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VORWORT

Lianosowo - so heiBit die Haltestelle des Vorortzugs, in deren Nihe
Ende der fiinfziger bis Mitte der sechziger Jahre der Kiinstler Oskar
Rabin lebte. Gemeinsam mit seiner Frau Walentina Kropiwnizkaja
und seinen Kindern bewohnte er hier ein Zimmer in einer Baracke,
einem jener einfachen Holzbauten, die zu jener Zeit den Anblick der
Moskauer Vororte priagten. Hier, in dieser Barackensiedlung am
Rande Moskaus, entstand aus einem engen Netz verwandtschaftlicher
und freundschaftlicher Beziehungen eines der Nester der inoffiziellen
Moskauer Kulturszene. Der Dichter Genrich Sapgir erinnert sich:

"Wir unternahmen einfach etwas gemeinsam. Im Winter ver-
sammelten wir uns, heizten den Ofen, lasen Gedichte, sprachen iiber
unser Leben und die Kunst. Im Sommer nahmen wir ein Buch, von
Blok, Pasternak oder Chodassewitsch, eine Staffelei, einen Skizzen-
block und verbrachten den ganzen Tag im Wald oder auf dem
Feld.” (1)

In dieser intimen ”‘O'ffemlichkei‘t” eines familidren Kreises wurden
im Medienverbund von bildender Kunst und Poesie Ansitze einer
grenziiberschreitenden Asthetik entwickelt, die fiir die folgenden
Generationen der Moskauer Kulturszene wegweisend waren.

Jeden Sonntag war in Rabins Baracke "Tag der offenen Tiir”. In
der Form von Wohnungsausstellungen wurden Bilder gezeigt, im
Rahmen hdauslicher Lesungen wurden Gedichte vorgetragen. Hier
entwickeln sich Formen der gegenkulturellen Offentlichkeit, die bis
zum Ende der Breschnew-Ara ihre Bedeutung behalten sollten. Auch
in anderen Kreisen entstehen in dieser Zeit vergleichbare Aktivitdten.
Die Kritikerin Galina Manewitsch, eine der besten Kennerinnen der
Geschichte der inoffiziellen Nachkriegskunst, erinnert sich:

”Seit 1957 werden 'Wohnungsausstellungen’ (ein typisch sowje-
tisches und illegales Phidnomen) eroffnet, eine nach der anderen. Bei
G. Costakis wird A. Swerew ausgestellt. Bei dem jungen, aus der
Emigration heimgekehrten Komponisten A. Wolkonskij sieht man die
Bilder W. Jakowlews. Der Kunstwissenschaftler 1. Zirlin zeigt die
Arbeiten L. Masterkowas, D. Plawinskijs und spdter M. Kulakows.
Der Schopfer monochromer Stilleben D. Krasnopewzew versammelt
die Liebhaber seiner Kunst in der Wohnung Sw. Richters. Im Haus
von Nina Stevens wird W. Sitnikow, spdter W. Nemuchin aus
gestellt.” (2)



In Rabins Baracke trafen sich zunidchst dessen Familie und engsten
Freunde. So kamen die Eltern von Walentina Kropiwnizkaja - die
Kiinstler Jewgenij Kropiwnizkij und Olga Potapowa, deren
Barackenzimmer in Winogradowo (an der Haltestelle
”Dolgoprudnyj”, drei Stationen nach Lianosowo auf derselben
”Sawelowsker Linie” des Vorortzugs) als Treffpunkt diente, bevor
Rabin ein eigenes Zimmer in Lianosowo erhielt. Jewgenij Kropiwnizkij
war die Vater- und Lehrerfigur, die dem Kreis von Lianosowo die ur-
spriinglichen Impulse gab und dessen Zustandekommen bewirkte. Er
war ein Vertreter der alten, vorrevolutiondren Intelligenzija, hatte
sein Schaffen als Dichter unter dem EinfluB des spéaten Symbolismus,
sein Schaffen als Maler im Umkreis der Gruppe “Karo Bube” be-
gonnen. So stellte er fiir die Jiingeren eine lebendige Briicke zu den
Kunststromungen der klassischen Moderne dar. Jewgenij Kropiw-
nizkij leitete in den vierziger Jahren das Kkiinstlerische Studio eines
”Pionierpalasts”. Hier lernten sich - noch wahrend des Kriegs - die
Schiiler Oskar Rabin und Genrich Sapgir kennen. Die beiden
freundeten sich an und fuhren gemeinsam aus Moskau zu den Kro-
piwnizkijs nach Dolgoprudnyj hinaus, wo sie oft mehrere Tage ver-
brachten. Etwas spater tauchte Igor Cholin auf, der nach seiner
Riickkehr von der Front in Dolgoprudnyj als Lagerhiftling gelebt
hatte:

"Damals wadhlte man aus den Haéftlingen Leute als Wachpersonal
aus... Haftlinge bewachten Haéftlinge. Das nannte sich Selbst-
bewachung. Und ich wurde also zu dieser Selbstbewachung ab-
kommandiert. Da standen wir auf den Wachtiirmen... und hier oben
habe ich angefangen, Gedichte zu schreiben.” (3)

Lew Kropiwnizkij, der Sohn Olga Potapowas und Jewgenij Kropiw-
nizkijs, ebenfalls Dichter und Maler, kehrte Mitte der fiinfziger Jahre
gemeinsam mit dem Kiinstler Boris Sweschnikow von einer sieben-
jahrigen Lagerhaft zuriick. Nach der Veroffentlichung der ersten
Samisdatzeitschrift ”Sintaksis” im Jahre 1959 kam mit deren Heraus-
geber Alik Ginsburg auch der junge Wsewolod Nekrassow nach Lia-
nosowo. (Ginsburg hatte in seiner Zeitschrift Gedichte von Cholin,
Sapgir und Nekrassow veroffentlicht. Spater, 1966, veroffentlichte er
im Samisdat das beriihmte "WeiBBbuch” iiber den Proze8 gegen die
Schriftsteller Andrej Sinjawskij und Julij Daniel und wurde daraufhin
zu fiinf Jahren Lagerhaft verurteilt.) Im Jahre 1961 fand der Dichter
und Naturwissenschafter Jan Satunowskij hierher. Das Kiinstler-
ehepaar Lidija Masterkowa und Wladimir Nemuchin und der Maler
Nikolaj Wetschtomow kamen regelmédBig zu Besuch und nahmen an
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den Ausstellungen in der Baracke teil. Spater, gegen Ende der
sechziger Jahre, in einer neuen Epoche der inoffiziellen Kultur, als
auch der Lianosowo-Kreis in seiner urspriinglichen Bedeutung nicht
mehr existierte, fand der aus Charkow nach Moskau gekommene
Eduard Limonow hier in Jewgenij Kropiwnizkij einen Lehrer und
Freund. Uber diesen engeren Kreis hinaus wurde die Baracke Oskar
Rabins zu einem Anziehungspunkt fiir viele andere. Zu Gast waren
hier Ilja Ehrenburg, Swjatoslaw Richter, die Dichter Gennadij Ajgi,
Boris Sluzkij, Leonid Martynow, der Erzdhler Jurij Mamlejew,
Griinder eines legendiren Kreises “sexueller Mystiker”, der Litera-
turwissenschaftler Leonid Pinskij, Anastasia Zwetajewa und
Nadeschda Mandelstam, die Sammler Georges Costakis und Alexan-
der Gleser, der tiirkische Dichter Nazim Hikmet. Aus Leningrad
kamen die Dichter Jossif Brodskij, Jewgenij Rejn und Gleb Gor-
bowskij.

Was war der Kontext dieser Begegnungen? Warum waren solche
vermeintlich alltdglichen Ereignisse von so groBer Bedeutung fiir die,
die daran teilnahmen? Warum nehmen sie in den Erinnerungen von
dlteren Reprédsentanten der sowjetischen Literatur- und Kunstszene
eine so hervorragende Rolle ein? - An der Wende von den fiinfziger zu
den sechziger Jahren kommt es - nach den Enthiillungen iiber die
stalinistischen Verbrechen auf dem 20. Parteitag (1956), nach den
ersten Bliiten des kulturpolitischen ”"Tauwetters” (etwa dem Mos-
kauer Weltjugendfestival von 1957, das vielen der damals jungen
Kiinstler einen ersten “hautnahen” Kontakt mit der westlichen
Gegenwartskunst ermoglichte, oder den ersten bahnbrechenden Er-
folgen einer "liberalen” Literatur, vor allem seitens der selbstbewuBt
und vor groBen Auditorien auftretenden jungen Dichter und Lieder-
macher) und nach den bald darauf einsetzenden Restriktionen - zu
einer Aufspaltung des kulturellen Lebens in zwei einander entgegen-
stehende Blocke: eine offizielle und eine inoffizielle Kultur. Die sich
als unabhingig verstehenden Dichter und Kiinstler vollzogen den be-
wuBlten Bruch mit dem sowjetischen Kultur-Establishment, sie lehn-
ten die zum offiziellen Dogma erhobene ”Methode” des Sozia-
listischen Realismus ab und suchten Anschluf} an die in der Stalinzeit
tabuisierten Traditionen der Moderne und Avantgarde sowie an die
Stromungen der =zeitgenodssischen westlichen Kunst, die vom
offiziellen Standpunkt als ”formalistisch”, “abstrakt”, “dekadent”
und "von bourgeoiser Ideologie durchtrdankt” verunglimpft wurden.
Um diesen Bruch existentiell leben zu konnen, bedurfte es neben den
neuen stilistischen und thematischen Orientierungen sozialer
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Infrastrukturen, in denen sich eine eigene Kulturszene am Rande der
offiziellen stabilisieren konnte. In dieser Situation wurden so
”"normale” Erscheinungen wie das Treffen im Freundeskreis, die
Ausstellung und Lesung in privatem Rahmen schon als solche
zeichenhaft, sie manifestierten die Suche nach alternativen
Kommunikationsformen. Wsewolod Nekrassow:

"Die Freiheit der Wahl auf dem kleinsten Stiickchen Raum - das ist
schon Freiheit. So wie eine lebendige Zelle schon ein Organismus ist.
Es ist eine neue Qualitdt. Die sechziger Jahre... Und so eine Urzelle
eben dieser Freiheit war Lianosowo: ein Privatraum mit einem fiir das
Jahr 1958 beispiellosen Status einer allgemein zuginglichen Ge-
mildegalerie. Ein Zimmerchen in einer Baracke, zu dessen freiem Be-
such ganz offen eingeladen wurde. Eine freizugédngliche Zone, wie
man heute sagen wiirde. Ein Besuchsraum. Wenn Sie wollen -
kommen Sie!” (4)

Es ging weniger um die Ausarbeitung verbindlicher, eine
”"Richtung” charakterisierender &sthetischer Programmatiken (im
Gegenteil, gerade davon hatte man genug) als vielmehr um die
Schaffung eines Raums, in dem sich das befreiende, fiir einige fast als
rauschhaft erinnerte Nullpunkt-Gefiihl in einer Begegnung gerade
der unterschiedlichsten Vorstellungen und Temperamente artiku-
lieren konnte. In den Erinnerungen mehrerer Mitglieder des
Lianosowo-Kreises kommt dieses Gefiihl zum Ausdruck. Lew Kropiw-
nizkij:

”Uber die zeitgenossische Situation der internationalen Kunst gab
es fast keine Information. Das Neue entstand buchstéblich im leeren
Raum. Die Kiinstler betrachteten mit einer gewissen Verbliiffung die
Welt, erblickten sie auf einmal als eine ungewohnliche, unbekannte,
andere. Wenn diese Welt friiher fiir alle ein und dieselbe war, so
wurde sie jetzt fiir jeden eine besondere. Jeder schuf diese Welt fiir
sich selbst und lebte und wirkte darin. Man muf3te sie erst erforschen,
sich in sie vertiefen, ihre Grenzen erweitern. Sie unterlag einer Evo-
lution, verdnderte ihre Formen, und dabei wurde sie gleichsam be-
wohnbar, wurde bekannt und vertraut. Und schlieBlich - der eine
friiher, der andere spiter - entdeckte jeder Kiinstler ein neues, leben-
diges Weltall, das nur er allein geschaffen hatte und nur ihm allein zu
gehoren schien.” (5)

Genrich Sapgir: "Es war da ein leidenschaftlicher Wunsch, diese
ganze Welt Gottes auf eigene Art und Weise, mit den eigenen, selbst
gefundenen Mitteln auszudriicken - und sei es in Dissonanzen, die
sich nicht zu einer Harmonie auflosen lieBen... Die Harmonie, damit
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zugleich aber auch eine innere Unstimmigkeit, das kam erst spéter.
Doch damals war uns noch nicht danach, dazu war es noch zu friih,
das Imperium iibte noch mit all seiner Macht Druck auf uns aus, und
darum haben auch wir unsere Muskeln kdmpferisch spielen las-
sen.” (6)

Galina Manewitsch erkldrt die besondere Anziehungkraft des Krei-
ses von Lianosowo folgendermafen:

”Lianosowo war ein Zentrum einerseits der scharfen Sozialkritik
und andererseits eines formal-abstrakten Denkens. Damals gab es
nichts Schrecklicheres und Schindlicheres als den Begriff
’Abstraktionismus’. Es war offensichtlich ein gewisser 'Pluralismus’,
der Lianosowo zu einem besonderen kulturellen Zentrum machte,
wohin es jeden Sonntag nicht nur die Dichter und Kiinstler des
Untergrunds zog, sondern alle, die an einer Welt authentisch ent-
standener Kunst teilhaben wollten.” (7)

In Lianosowo entstehen sehr unterschiedliche solcher individueller,
vom offiziellen Kunstkanon abweichender dsthetischer Positionen. Es
werden die bislang ausgegrenzten Themen der Lager- und Kriegser-
fahrung, des tristen Lebensalltags der Vorstadt behandelt. Die
kiinstlerischen Mittel als solche, die Visualitdt des Bildes, der Eigen-
wert der Farbe, des Lichts, der Linie werden wiederentdeckt. Jew-
genij Kropwinizkij zeigt, fast wie eine Demonstration des prinzipiellen
Formenpluralismus kiinstlerischen Ausdrucks, in der Art eines ge-
radezu pddagogischen Eklektizismus, immer neue Versionen aus
seinem stilistisch nicht festzulegenden Oeuvre: halbabstrakte Stil-
leben, Portritstudien, stilisierte Mddchenkopfe, karge Vorort- und
Industrielandschaften. Olga Potapowa stellt ihre iiber die Bildgrenzen
hinausweisenden, lyrisch-meditativen, die Faktur betonenden Or-
namental-Kompositionen aus. Auf Oskar Rabins Bildern werden Su-
jets aus dem Lebensalltag der Barackensiedlung dargestellt. Doch
diese vehement "realistische” Thematik erschopft sich nicht in einer
satirischen, sozialkritischen Intention. Rabins menschenleere und von
einem geheimnisvollen Licht durchstrahlte néchtliche Winterland-
schaften sind Ausdruck einer halluzinatorisch-somnambulen Sicht,
einer latenten visiondren Energie. Einen Kontrapunkt zu Rabins
Bilderwelt stellen die dem Lebensalltag ginzlich entriickten, méar-
chenhaften Zeichnungen seiner Frau Walentina Kropiwnizkaja dar.
Vor bizarren Landschaftskulissen, die mit russischen Kirchen und
Bauernhiitten dekoriert sind, erscheinen phantastische Wesen - halb
Mensch, halb Tier. Lew Kropiwnizkij wendet sich abstrakten Etiiden
zu und findet iiber die Ausnutzung automatischer Malgesten zu einem
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abstrakt-expressionistischen Stil. Boris Sweschnikow verarbeitet in
seinen Graphiken und Gemilden die Lagererlebnisse zu grotesken
szenischen Sujets. Nikolaj Wetschtomow schafft Leinwédnde, die sich
dem Blick des Betrachters wie Fenster in eine bedrohliche Welt un-
bestimmbarer “kosmischer” Formen und Dimensionen 6ffnen. Lidija
Masterkowa und Wladimir Nemuchin schlieBlich gehoren in der
sowjetischen Kunst der nachstalinistischen Epoche zu den ersten, die
in rhythmisch-chromatischen Kompositionen die gegenstandslose
Malerei und Collage wiederentdecken.

Trotz der offensichtlichen und demonstrativ vollzogenen Riick-
wendung zu den Verfahren der klassischen Moderne und Avantgarde
und trotz des in Abgrenzung vom restaurativen Hauptstrom der
sowjetischen Kunst polemisch beanspruchten Status einer neuen
Avantgarde liegen heute, drei Jahrzehnte nach diesem Aufbruch, die
Unterschiede zu den friihen Avantgardestromungen auf der Hand.
Das, was in den zehner und zwanziger Jahren zusammengeschmolzen
wurde - politisches und dsthetisches Programm - , hier in der Nach-
kriegs-"Avantgarde” wird es wieder auseinanderdividiert. Man kehrt
zu einem traditionellen Kiinstlerverstdndnis zuriick, zu einem Ideal
des Malers als Schopfers autonomer Werke anstelle eines Agenten ge-
sellschaftlicher Umgestaltung. Der utopische Anspruch ist verloren.
Auch in formaler Hinsicht geht es letztendlich weniger darum, um je-
den Preis etwas Neues zu schaffen - wie es im ersten Elan des Auf-
bruchs aus der Erstarrung der letzten zwei Jahrzehnte scheinen
mochte - , als vielmehr um ein Wiederankniipfen an das hinter der
jlingsten Vergangenheit Liegende, um ein Restaurieren und Rekon-
struieren des Verschiitteten und vom Vergessen Bedrohten. In dem
breiten stilistischen Spektrum der Kunst von Lianosowo werden fast
alle Stromungen der Moderne rekapituliert, zugleich aber wird in de-
ren individueller Wiederentdeckung und Aneignung eine Moglichkeit
authentischer Erfahrung postuliert.

Die Reaktion der offiziellen Kritik auf die Kunst von Lianosowo
zeigt das AusmaBl des Abgrunds, der zwischen den beiden Kulturen
klafft. 1963 schlieBt man Jewgenij Kropiwnizkij nach dem beriihmten
”"Manege-Skandal” (als Nikita Chruschtschow die erste genehmigte
Ausstellung zeitgenossischer nonkonformer Kunst mit einem Zornes-
ausbruch iiber die ”von Eselsschwidnzen gepinselten” Bilder noch
wiahrend der Eroffnung platzen lieB) wegen ”Formalismus” aus dem
Kiinstlerverband aus. Einer der Anklagepunkte lautet: Organisation
der ”Lianosowo-Gruppe”. (Hier erst ist iiberhaupt dieser Name er-
funden worden.) Die sowjetische Presse diffamiert die Gruppe in
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einer Reihe von Artikeln, deren Ton sich bereits in den Uberschriften
ankiindigt: ”Die Priester vom Miillhaufen Nr.8”, ”Ein teurer Preis fiir
ein Linsengericht”, ”Nichtstuer erklimmen den ParnaB”. Uber Oskar
Rabin heiBt es:

”Eine triibe, verworrene, neurasthenische kleine Welt ersteht auf
den Leinwdnden dieses Kiinstlers. Baufillige Hiuser, schiefe Fenster,
Kopfe von Heringen, verdreckte Barackenwinde - das alles sdhe
nach den gewohnlichen Vorurteilen eines SpieBbiirgers aus, wenn es
nicht noch multipliziert wiirde mit einer pseudobedeutsamen Symbolik
des Unsinns... Nachzuerzidhlen, was auf diesen Leinwianden zu sehen
ist, wire einfach ldcherlich, doch sie sind ganz und gar nicht lachhaft.
Es scheint so, als ob die Verschraubtheit der Bilder jeden Moment zu
einem hysterischen Anfall fiihren konnte... Hier gibt es nur die Ab-
surditdt des Gedankens, der Emotion, des gesamten Wesens der
Kunst... Die Bilder Oskar Rabins haben mit unserer Kunst nicht das
Geringste gemeinsam.” (8)

Und auch das "unserer Ideologie fremde” Schaffen Lew Kropiw-
nizkijs und Nikolaj Wetschtomows wird in einer ”EntschlieBung der
gemeinsamen Sitzung des Parteibiiros und des Ortskomitees fiir De-
korationskunst mit dem kiinstlerischen Aktiv” offiziell verurteilt (9).
Schon 1960 - nach der Veroffentlichung von ”Sintaksis” - hatte es
entsprechende Angriffe auf die Dichter gegeben:

”Der Moskauer Igor Cholin z.B. findet einen ganz ausgepragten Ge-
schmack daran, alle moglichen ScheuBlichkeiten zu beschreiben. Ir-
gendwo hat ein Mann seine Frau geschlagen, irgendjemand hat sich
betrunken und sich mit seinen Zechkumpanen gepriigelt, ein schlam-
piger Hausherr hat in seiner Wohnung Wanzen geziichtet - nichts
entgeht der Aufmerksamkeit I. Cholins. Minutios fixiert er all diese
Details in seinen Werken. Es ergab sich die Gelegenheit, daB3 wir uns
mit diesem Menschen unterhalten konnten. Er beschiftigt sich mit
nichts, lebt von der Hand in den Mund. Er hat, nach eigener Aus-
kunft, kein Gliick: er kann mit niemandem zusammenarbeiten. ’Alle
sind schlecht.” Vielleicht will Cholin gegen die MiBstinde protes-
tieren, sie entlarven? Nein, er sammelt sie... Er schaut auf die ihn um-
gebende Wirklichkeit aus der Hohe einer Abfallgrube, aus der Tiefe
eines Aborts. BewufBt auf das verzichtend, was den Menschen zum
Menschen macht, namlich auf Arbeit, treibt er sich abseits des Lebens
herum, meckert und verspritzt Gift und Galle in seinen schlecht ge-
reimten Etiiden. Ja, gerade die Nichtstuerei, die Gewohnheit, auf
Kosten anderer zu leben, fiihrt zu dieser 'Position’...” (10)
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Gedichte aus einer prosaischen Welt

Lianosowo war nicht nur eine kiinstlerische, sondern auch eine litera-
rische Keimzelle. Es waren merkwiirdigerweise Gedichte, die zum
hervorragenden Medium der sprachlichen Reflexion einer ganz und
gar unpoetischen Welt wurden. Das Alltagsleben der Wohnsied-
lungen, die "kulturlosen” Umgangsformen ihrer Bewohner, eine in
der Luft schwebende, die gesamte Atmosphire erfiillende Aggressi-
vitdt, Alltagskriminalitdt, Armut, Krankheit, Alkoholismus - das sind
die Themen einer Dichtung, die einer prosaischen Umgebung ge-
wissermaBlen erst abzugewinnen war. ”Barackenpoesie” - das schnell
gefundene Etikett pointiert das Paradoxe dieser Dichtung, die nicht
nur unter thematischem Aspekt, sondern in ihrer gesamten &dsthe-
tischen Einstellung eine Konfrontation mit dem ”barocken” Glanz der
Paradeliteratur anstrebte. Das kritische Sprachverstdndnis der Lia-
nosowo-Dichter rieb sich an zwei gleichermalen verlogenen, als
anachronistisch empfundenen Traditionen russischer Poesie: einem
klassizistischen ”"Hof”- und ”Parade”-Ton, der von den Oden-
dichtern des absolutistischen Zeitalters bis zu den Parteidichtern des
20. Jahrhunderts seine Echos warf, und einem ldngst zum Kitsch ab-
gesunkenen “elegischen” Ton einer Empfindsamkeit, die noch immer
mit der Leier gegen die Lautsprecher ansang. ”Monumentale Liige”
und ”sentimentale Liige”, das waren, so erinnert sich Genrich Sapgir,
die beiden verhaBtesten Ausdrucksformen einer pathetischen Asthe-
tik geworden (11). Sapgir fahrt fort:

”"Wir erkannten plotzlich, dal um uns herum eine ganze Welt lebt
und brodelt und die Stimme erhebt. All diese 'Weiber’ und ’Kerle’,
Invaliden, Waisenkinder, dieses ganze grelle, ldrmende, saufende,
fluchende RuBland, es klang in unseren Ohren als ein Stimmenge-
misch.” (12)

Hier liegt der Ausgangspunkt einer poetischen Tradition, die in den
letzten vier Jahrzehnten das Profil der Moskauer Dichtung préagte: als
einer Poesie der miindlichen Rede, des gesprochenen, in der alltdag-
lichen Redewirklichkeit vorgefundenen Worts, - im Unterschied zu
einem Dichtungsideal der reinen Sprache, des absoluten,
"unberiihrten” Worts. Die Dichter von Lianosowo entdecken die poe-
tischen Moglichkeiten jenes vielstimmigen ”Gedichts” der Hinterhofe
und StraBBen, sie horchen sich in dessen Unter- und Obertone hinein,
segmentieren seine rhythmischen Blocke, arbeiten die An- und
Wiederklange, jenes sich gegenseitige Anstecken der Stimmen in Rei-
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men und Alliterationen heraus. Lianosowo steht in einer Tradition
"imitierender” Poesie, die sich spéter in der soz-artistischen und kon-
zeptualistischen Literatur der siebziger und achtziger Jahre zu einer
universalen Asthetik des Zitats radikalisieren soll. ”Stimmen” (so der
programmatische Titel eines Zyklus Genrich Sapgirs), namenlos, sich
gegenseitig affizierend und zum Chor anschwellend, und nicht die
eine, unverwechselbare Stimme des Autors machen das Gedicht. Die
"Poesie” von Lianosowo ist Poesie aus der Negation, sie findet nur
deshalb zum Vers und zur Strophe, weil sie das, was traditionell das
Charakteristikum von Prosa ist, jene Stimmenfiille und Masken-
haftigkeit, jene grobe Faktur der Timbres und Intonationen auslotet.
Zu diesem primitivistischen” Gestus gehort auch die Wiederent-
deckung von Genres einer zeitgenossischen Stadtfolklore (Witze,
Trink- und Spottlieder, Kinderverse). Es ist in diesem Zusammenhang
nicht uninteressant, daB gerade die Kinderdichtung fiir alle der hier
vorgestellten Schriftsteller von groBer Bedeutung war. Jan Satunows-
kij war ein leidenschaftlicher Sammler solcher Verse (man vergleiche
in Deutschland etwa eine so bahnbrechende poetische Feldforschung,
wie sie Peter Riihmkorff in den sechziger Jahren mit seinem
”Volksvermogen” geleistet hat). Er wie auch Cholin, Sapgir und Ne-
krassow veroffentlichten zudem wiederholt eigene Kindergedichte.
Die Dichtung von Lianosowo erscheint als ein groBles, aus den kol-
lektiven Stimmen einer Stammesgemeinschaft, einer geschlossenen
Welt sich speisendes und in den Einzelstimmen der Dichter sich
brechendes und variierendes Epos, - ein zeitgenodssisches, pro-
fanisiertes Epos freilich, das den Ton erhabener erzidhlerischer
Distanz zu einem trockenen Protokollarstil erniichtert. Der Kritiker
Wiladislaw Kulakow spricht in diesem Zusammenhang von der Posi-
tion eines unbeteiligten ”Registrators” und ”Chronisten”, die bereits
von Jewgenij Kropiwnizkij eingenommen werde - hier allerdings noch
in einer lyrischen Intonation "trauernden Lichelns” gebrochen - und
dann bei Igor Cholin zu einer Diktion der ”Unempfindlichkeit” sich
verhdrte (13). Doch diese epische Welt von Lianosowo hat, unge-
achtet ihrer vordergriindigen Banalitdt und Niichternheit, einen ar-
chaisch anmutenden Glanz. Es scheinen tatsidchlich die Kampfesriten
und Feste eines mythischen Volks zu sein, die in den Zankereien und
Besdufnissen der Vorstadtbewohner gefeiert werden, und die Ba-
racken scheinen, ungeachtet der wie Fremdkorper hierher ver-
schlagenen Utensilien einer technischen Zivilisation - jener selten
brennenden Gliihbirnen etwa -, an die Behausungen von Urmenschen
zu erinnern. Alles in dieser Welt ist auf Reichweite angelegt, man
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kennt und ruft sich mit Namen, man scheint mit dem Finger auf den-
jenigen zu zeigen, iiber den man gerade spricht. Jeder redet hier iiber
jeden. Die Orientierung in dieser Welt funktioniert nach den elemen-
tarsten Mustern: Stille oder Lirm, Dunkel oder Licht, Langeweile
oder ”Skandal”. Es sind besonders solche aus dem Alltagstrott her-
ausbrechenden Ereignisse, die die Stimmen anschwellen lassen, die
die Bewohner der Siedlung zu den Schauplidtzen zusammenstromen
lassen. Was hier, vor allem von Cholin und Sapgir, in lakonischer,
”stenographischer” (14) Diktion erzdhlt wird, sind soziale und
psychische Katastrophen, die das Leben dieser Gemeinschaft in sei-
nen Grundlagen erschiittern. Die gesamte iiberreizte und hysterische,
”lebendige” und "kochende” Atmosphére scheint wie ein Taumel am
Rande des kollektiven Tods. Die Welt der Baracken tragt Ziige eines
ins Vergessen abgesunkenen Hades, iiber dessen Bewohner nur noch
Grabsteine den iiberlebenden Chronisten Kundschaft geben.

Das Kollektiv-Epos Lianosowo bricht sich in den Individualstimmen
von Dichtern, die sich einerseits ihrer gemeinsamen Herkunft ver-
pflichtet wissen, gleichzeitig aber auch in einem unbefangenen Ex-
perimentieren mit dem poetischen Formenvorrat zu einem ausgepragt
eigenen Stil, einer eigenen ”"Manier” finden. Stidrker noch als in der
Malerei erweckt die friihe Dichtung von Lianosowo den Eindruck
eines Laboratoriums, in dem man sich sowohl gegenseitig anregt als
auch voneinander abgrenzt, in dem man vom anderen gefundene For-
men probeweise libernimmt, dem eigenen Stil assimiliert oder wieder
verwirft. Den groBten EinfluB iibt zundchst Jewgenij Kropiwnizkij
aus. Seine Dichtung ist interessant gerade als Dokument des Uber-
gangs zwischen zwei unvereinbaren Literatur-Idealen, die sich in sei~
nen Gedichten aneinander stoBlen. In seinem Jugendwerk noch ganz
im Banne spétsymbolistischer Lyrik, folgt Ende der dreiBiger Jahre
der entscheidende Bruch hin zu jenem ”primitiven” und absurder
Prosaismus, der von nun an sein Werk pragen wird. (In der in diesem
Band vorgelegten Auswahl finden sich mehrere Gedichte aus den
spaten dreiBiger und den vierziger Jahren, die bereits unmittelbar auf
Thematik und Stilistik der spdteren Barackendichtung vorausweisen:
”Die Fabrik”, ”Anschlag an einem Pfahl”, "Nichtlicher Uberfall”,
"Ein Verkehrsopfer”, ”Dinge”, ”"Das kann mir schon gefallen...”,
”Dezember schon...”, "Epitaph”). Die Lektiire seines Werks scheint
dabei einer eigenartigen historischen Perspektivverschiebung zu un-
terliegen. Fiir uns, die von den Texten der radikaleren Nachfolger
rickwadrts in die historische Dimension VorstoBenden, sind hier viel
starker die im demonstrativen Prosaisieren noch nachklingenden
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Harmonien, die im "absurden” Sinnverzicht noch behauptete Uber-
sicht des weisen Skeptikers, die im ”Baracken”-Jargon noch horbare
”barocke” Vanitas-Klage zu vernehmen. Fiir die damals jungen Lia-
nosowo-Dichter aber war jener andere, provozierende, entweihende
Effekt viel wichtiger.

Fiir Genrich Sapgir beginnt mit Kropiwnizkij die Absage an Pathos
und “Literaturschtschina”, der ”Frontalblick auf das Leben”, die
”Reinigung der Poesie von Epitheta und Vergleichen” (15). Igor
Cholin findet zu seinen klobigen Versen, die eine Spannung zu der
liedhaften Strophik aufbauen, iiber die Aneignung und Vergroberung
der Kropiwnizkijschen Liedergeschichten. Sapgir und Cholin beein-
flussen sich gegenseitig in der immer harteren Stauung des Verses, bis
hin zu jenen Einwort-Zeilen als erratischen Blocken, deren syntak-
tischer Zusammenhang in den Hintergrund tritt, wihrend sie durch
die von fern, iiber mehrere Zeilen hinweg sich affizierenden Echos
der Reime zusammengehalten werden. Die Sapgirschen Reimdisso-
nanzen scheinen sich dieser Brechung des Echos im Ldrm da-
zwischentonender Stimmen zu verdanken. Wsewolod Nekrassow erin-
nert sich an die Ziindkraft der Sapgirschen Reime in jenem allge-
meinen Rausch des Experimentierens und Wiederentdeckens der
poetischen Verfahren der Avantgarde nach dem “Koma” des Sta-
linismus:

”Stalin, das war nicht die ’Epoche der Stagnation’. Stalin, das ist
Null. Tod. Nichts. Prinzipiell nichts - auch nicht in der Kunst. Und
fiir die, die anfingen, sich von diesem Koma zu l6sen, zu erholen, gab
es keine schwierigere und wichtigere Aufgabe als sich an etwas
festzuhaken, das sich von dem Nichts unterschied. Sich von dem
Nichts mit jedem beliebigen Mittel unterscheiden. Sich von dem Tod
unterscheiden - und dabei nicht wahlerisch sein, alles, was lebt, taugt
dazu, egal was. Herauskommen, sich aus dem Schock hinaus-
schleudern durch einen Schock. Deshalb wiinschte man sich auch so
sehr irgendeinen Majakowskij - einen maximalen Unterschied zu dem,
was vorher war, einen moglichst scharfen Wechsel. Ein Ereignis war
notwendig. Und Sapgir konnte dieses Ereignis auslosen - oder zu-
mindest dieses Ereignis bezeichnen. Ganz einfach, der vokalisch dis-
sonante und der betonungsverschobene Reim klang in seinen Ge-
dichten wie ein maximal zum Ausdruck gebrachtes Ereignis, da er wie
eine schroffe Verletzung, wenn nicht sogar wie eine Zerstorung der
Zeile klang. Das war genau das, was gebraucht wurde. Das, worauf
alle warteten - jedenfalls dem sehr @hnlich, worauf alle warteten.
Das, was auch Wosnessenskij wollte - aber... ’Gedichte sollen so sein,
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daB, wenn man sie in ein Glas wirft, dieses Glas zerbricht’, sagte
Charms. In den Gedichten Sapgirs zerbrach das Glas. Ob der
Pflasterstein selbst erhalten blieb, ist vielleicht noch die Frage. Aber
die Wirkung, der Aufschlag, das Klirren, der Schrei - das war da.
Und das war auch gefordert. Nun, und der Pflasterstein, der Ziegel -
vielleicht ist das, ja, das ist selbstverstiandlich Cholin. In die Scheibe
werfen? Wahrscheinlich kann man ihn auch werfen. Aber man kann
ihn auch einfach so liegen lassen. Doch wie auch immer, er existierte
einfach fiir sich selbst, mit einer bislang unbekannten Uberzeugungs-
kraft und Unwiderlegbarkeit.” (16)

Igor Cholin bleibt in seinem frithen Zyklus ”Die Bewohner der Ba-
racke” (ca. 1956-1965), aus dem die hier veroffentlichten Gedichte
stammen, am dichtesten an der sozialen Thematik und kann, ver-
gleichbar mit der Rolle Rabins in der Malerei der Gruppe, als der
eigentliche Chronist dieser Welt gelten. Erst wesentlich spater wird er
sich in seinen grotesken und “kosmischen” Gedichten vom irdischen
Realismus seiner Lianosowo-Dichtung entfernen. Fiir Genrich Sapgir
ist schon in seinem Hauptwerk aus der Lianosowo-Zeit, den
”Stimmen” (1958-1962), jene Auflosung einer geschlossenen
epischen Welt charakteristisch, die ihn aus der Welt der Vorstadtbe-
wohner hinausfiihrt in die Szenerie groBstddtischer Outsider und ab-
surder Biihnengestalten. Fiir den Stilisator Sapgir, einen Wanderer
zwischen den Gattungen, zwischen barockem Sonett, klassizistischer
Ode, futuristischem Deklamationsvers und freiem Vers, sind die
Stimmen aus der Vorstadt nur eine Version der von ihm erprobten
poetischen Figuren.

Wesentlich ”drmer” in ihren formalen Mitteln, demonstrativ ver-
zichtend auf jegliche ausdriicklich poetische Stilisierung sind die bei-
den Dichter der Gruppe, die sich thematisch am wenigsten direkt auf
ein konkretes soziales Milieu beziehen. Auf Jan Satunowskij und
Wsewolod Nekrassow trifft die Bezeichnung der ”Barackenpoesie”
am wenigsten zu. Auch diese beiden Dichter beeinflussen sich gegen-
seitig besonders intensiv: in der Entwicklung einer Dichtung innerer
Rede, eines Verstandnisses des Verses als eines spurenhaften Nach-
klingens unfertiger, halb ausgesprochener, noch nicht in Satze und
Texte abgezirkelter, noch richt in giiltige Aussagen gegossener, von
einem Diskurs in den anderen flottierender Rede-Embryos. Satu-
nowskij, der dltere der beiden, generationsmidBig eher Kropiwnizkij
als dem damals noch jungen Nekrassow nahestehend, schrieb schon
in den zwanziger Jahren eine konstruktivistisch beeinfluBte Poesie.
Sein spateres Werk wird besonders durch die Erfahrung des Kriegs
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und des Antisemitismus gepragt. (Auch hier haben wir mit ”Saschka
Popow” - 1946 - ein Beispiel aus der Zeit vor Lianosowo in den Band
aufgenommen.) Satunowskij, aus Dnepropetrowsk stammend, ver-
korpert zugleich einen biographischen und sprachlichen Grenzgang
zwischen den Kulturen, zwischen dem Christlichen und dem Jii-
dischen, dem Russischen und dem Ukrainischen. Seine Dichtung ist
wie der kollektive Ausdruck eines Leidens ohne Pathos. Seine Verse
sind zufdllig in einem ganz konkreten Sinn: Sie fangen, fiir Sekunden-
bruchteile, daherwehende Stimmenfetzen auf und lassen deren Ent-
stehungskontext in ihrer emotionalen, polemischen, spottischen
”"Ladung” soeben erahnen. Zwei vermeintlich absurde, zusammen-
hanglose Gedichtzeilen etwa konnen den Text eines sowjetischen
Radiolieds mit der Realitdt des Kalten Kriegs im Ather, mit West-
sendern und Storfunk konfrontieren: “Fliegt, ihr Tauben, fliegt /
stort sie, die Banditen”. Auch das Unabgeschlossene seiner Gedichte,
die beliebig ein- und auszusetzen scheinen, und die Satunowskij selbst
offensichtlich nur als Partikel eines sich von Tag zu Tag akkumu-
lierenden Lebenswerks begriff und notizenhaft kalendarisierte, ver-
weist auf diesen Dialog der Fragmente. Satunowskij schreibt, so
pointiert es der Dichterfreund Gennadij Ajgi, "Gedichte als Re-
pliken, scharf wie Pfeffer” (17). Wenn er - wie auch Nekrassow -
immer wieder gerade auch die erhabenen Namen der russischen
Dichtungsgeschichte bemiiht, so weniger im Sinne einer
”Auratisierung” des eigenen Verses als vielmehr umgekehrt im Sinne
einer Entriimpelung jenes klassischen Erbes vom Kult, der darum ge-
trieben wird.

Wsewolod Nekrassow bewundert an Satunowskijs Dichtung der in-
neren Rede die Fihigkeit, jenen kurzen, "fetzenhaften” Moment des
Ubergangs, jenes “"Redeereignis” des Gerade-BewuBtwerdens, des
Gerade-Entstehens einer AuBerung zu erfassen. In dieser Charak-
terisierung liefert er zugleich eine Beschreibung seines eigenen
Dichtungsideals. Nekrassow radikalisiert das Prinzip des Nicht-
Zuende-Sprechens und ”Verschluckens” zu einer minimalistischen
Poesie, die bis auf die unbedeutendsten Redepartikel wie Hilfsworter
und Interjektionen schrumpfen kann. Doch was auf den ersten Blick
wie eine Variante der Konkreten Poesie erscheinen mag, jene Re-
duktion auf die "Molekiile” (18) sprachlicher Zeichen, fiihrt nicht zu
einer Konstruktion des "reinen”, dem lebendigen Kontext entzogenen
Texts, sondern ist im Gegenteil die Entfaltung eben dieses Kontexts
"auf Kosten” des Texts, der lediglich die unvollstdndige, halb ver-
wischte Schriftspur, halb geloschte Tonspur dieses Ereignisses dar-
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stellt. Nekrassows Naturgedichte beschworen keine Gegenwart des
lyrischen Erlebens, sie lesen sich wie die Erinnerungen eigener und
fremder stimmlicher Reaktionen auf das Erlebte. Zugleich duBern
sich in ihnen die Affekte und Intonationen eines Sich-Wehrens gegen
die wie lastige Storungen zitierten Sprachschablonen offizieller Rede.

Die Lianosowo-Gruppe steht mit ihrer sprachkritischen und paro-
distisch-sprachspielerischen Poetik in einem mehrfachen historischen
Bezugsfeld. Die absurde und ebenfalls haufig parodistische, bana-
lisierende Dichtung der ”Oberiuten”, jener spadtavantgardistischen
Dichtergruppe der zwanziger und dreiBliger Jahre um Daniil Charms,
Alexander Wwedenskij und Nikolaj Olejnikow, bildet einen wichtigen
retrospektiven Bezugspunkt, widhrend hinsichtlich der nachfolgenden
Generationen besonders die "konzeptualistische” Kunst und Literatur
der siebziger und achtziger Jahre zu nennen wire. Ebenfalls ist auf
die Beriihrungen mit der "konkreten” westlichen Poesie der fiinfziger
und sechziger Jahre zu verweisen, die sogar zu der milverstandlichen
Etikettierung einer "Gruppa Konkret” seitens jiingerer Freunde des
Lianosowo-Kreises gefiihrt hat (Bachtschanjan, Limonow, Ljon,
Stschapowa) (19). Wie 148t sich der Standort der Lianosowo-Gruppe
in diesem Bezugsfeld skizzieren?

Die Dichtung Lianosowos ist "absurd” in einem anderen Sinne als
die der Oberiuten. Wahrend dort die Absurditdt aus den selbstzer-
storerischen Energien der textuellen Strukturen hervorgeht, aus den
Fehler- und Nonsens-Effekten sich verselbstindigender Vers- und
Reimmechaniken, aus den Zufalls-Effekten erzidhlerischer Klischees,
widhrend also die Texte der Oberiuten (etwa in der Art Tinguelyscher
sich selbst vernichtender Maschinen) wesentlich auf sich selbst be-
zogen funktionieren (und iiber die Dysfunktionalisierung ihrer selbst
dann auch das Bild einer aus den Fugen geratenen Welt entwerfen),
scheint hier eher ein umgekehrter ProzeB abzulaufen: Der Text er-
scheint nur insofern als absurd, als er eine zerriittete Lebenswirklich-
keit nur noch in der extremsten Ausschopfung poetischer Formen zu
erfassen vermag. Die Eskalation des poetischen Wiederholungs-
prinzips zur Tautologie etwa kann erst - bei Sapgir - die Gewalt kol-
lektiver Ekstase zum Ausdruck bringen. Auch die zitierte Sprache, die
zitierten Texte dieser Dichtung transportieren mit dem Zitat immer
eine vorstellbare, reale Lebenssituation, einen situativen Kontext.

Entsprechend unterschiedlich ist auch das Verstdndnis des Be-
griffes “konkret” im Sprachgebrauch dieser Gruppe. “Konkret”
meint nicht jenen selbst-verweisenden Gestus der westlichen kon-
kreten Poesie, die auf die Zeichenqualitdt des Wortes, des Buch-
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stabens als solche hinweisen will, die Materialitdt der Zeichentrager,
die visuelle Wahrnehmung der Schrift, die auditive Wahrnehmung
der Rede als solche ins BewuBtsein riickt, sondern ”Konkretheit” ist
hier zundachst gerade umgekehrt, gegenstandsbezogen gemeint: im
Sinne jenes “frontalen”, durch keinerlei literarische Konventionen
entstellten Blicks auf die Lebenswirklichkeit. Trotz dieser unter-
schiedlichen Ausgangspunkte aber kommt es auch zu Uberein-
stimmungen zwischen beiden Schulen: Insbesondere der stimmen-
zitierende Gestus der Lianosowo-Dichtung 148t die “konkrete”
Faktur des Lebens immer auch als eine sprachliche erscheinen, die als
solche abgebildet wird. Allerdings bleibt auch diese semiotische
Orientierung der Moskauer Poesie immer in einem auf die lebendige
Kommunikationssituation bezogenen Sinne ”konkret” und 148t sich
nicht auf eine abstrakte Kritik des Zeichens ein.

Das Absurde erscheint in Lianosowo weniger als eine universale, in
den sprachlichen Strukturen vorgegebene Wahrnehmungs- und
Existenzweise, sondern eher als Betriebsfehler, als Storung in einem
eigentlich und urspriinglich harmonischen Weltzusammenhang.
"Radiofieber”: das Sapgirsche Radio spricht hier 'gegen’ den Horer,
es ist das Medium einer Aggression, eines Uberfalls des Reichs des
Absurden auf den wehrlosen Kranken. Diese Vorstellung eines Kon-
flikts, einer militanten Konfrontation zwischen dem ”gesunden”
menschlichen Empfinden und der “krankmachenden” offiziellen
Sprache unterscheidet die Lianosowo-Dichter von den nachfolgenden
Generationen konzeptualistischer Dichter. Fiir diese gibt es einen sol-
chen Konflikt zwischen eigenem und entfremdetem Sprechen nicht
mehr, es ist hier der ”gesunde” und normale Menschenverstand
selbst, der zum Medium des kollektiven Wahnsinns wird. Es gibt hier
kein Erschrecken der einzelnen, individuellen Stimme iiber den Grad
ihrer Entfremdung mehr. Die vom kollektiven Reden ErfaBten be-
finden sich im Normalzustand. Das absurde Modell lebt von der Un-
vereinbarkeit zweier Welten, das konzeptualistische von deren
Spiegelung und Vertauschbarkeit.

Dialog zwischen Bild und Gedicht

Die Lianosowo-Gruppe besteht aus Malern und Dichtern. Der Dialog
zwischen den Medien des Bilds und der Schrift ist hier schon aus der
Zusammensetzung der Gruppe heraus prddestiniert. Doch er be-
schréankt sich nicht auf das Gespréch iiber und um die eigenen Werke
herum, sondern er setzt sich in diesen Werken selbst fort. Oskar

21



Rabin entdeckt in seinen Barackengemilden die schon in der
klassischen Avantgarde als Bildelement verwendete Schrift wieder. Es
ist die vorgefundene Schriftwirklichkeit der Massenkultur - der
Etiketien, Zeitungsfetzen, amtlichen Dokumente, Aushdngeschilder -,
dieselbe, die auch die Dichter zu ihrem Material machen, die Rabin
als Bestandteil seiner Bilderwelten entdeckt. Die Dichter ihrerseits
replizieren in ihren Versen auf das, was die Maler sehen. Viele der
hier vorgestellten Gedichte scheinen Bilder zu ihren Auslosern zu
haben, als Antwort auf sie verfafit zu sein. Satunowskij versetzt sich
immer wieder in den Zustand eines - namentlich genannten,
befreundeten oder auch anonym bleibenden - Malers, der fast zum
alter ego des Dichters wird und mit seiner "Tusche” die Tinte des
Schreibers ersetzt. In seinen der Malerei gewidmeten Gedichten
erschlieBen sich auflerdem wichtige Details der kiinstlerischen
Biographie einer Generation, fiir die sich erst nach dem zweiten
Weltkrieg der Zugang zur klassischen modernen Kunst eroffnete. In
Nekrassows Gedichten weil man hiaufig nicht, ob hier auf ein
unmittelbares, eigenes Erlebnis oder auf die iiber ein von fremder
Hand gemaltes Bild vermittelten Eindriicke Bezug genommen wird.
Das Oszillieren zwischen elementaren, ”authentischen” Eindriicken
(beim friihen Nekrassow noch deutlich impressionistisch gepragt)
einerseits und Reminiszenzen an Bilder (und an die Gespréache iiber
Bilder) andererseits prédgt in charakteristischer Weise die
Erinnerungsspuren seiner poetischen Stimmen. Die Grenzen zwischen
”eigenem” und “fremdem” Sehen losen sich hier génzlich auf.

Das Gedicht scheint in diesem Kreis die addquate Form des
“kunstkritischen” Kommentars gewesen zu sein. Wir finden kaum
zeitgenossische Essays und Besprechungen zur bildenden Kunst von
Lianosowo, dafiir aber umso mehr poetische Repliken. Die Gestaltung
unserer Edition trdgt diesem Umstand Rechnung. Wir verstehen sie
einerseits als die angemessene Form eines Katalogs zur gleichzeitig
mit seinem Erscheinen eroffneten Ausstellung graphischer Arbeiten
aus der Sammlung Nekrassow. Eben jenem spezifischen Dialog aus
Bild, Schrift und Stimme, der das charakteristische Merkmal der
Gruppe war, hoffen wir mit der sowohl schriftlichen als auch auditi-
ven Dokumentation der Dichtung gerecht zu werden. Ein ”Katalog”
sollte es also weniger im Sinne eines kommentierenden und historio-
graphischen Begleitbuchs zur Bilderschau werden, sondern eher als
ein eigenwertiges Pendant zur Ausstellung, als eine eigene
”Ausstellung”, wenn man so will, jenes anderen, sprachlichen Aus-
drucksmediums der Gruppe. Dem héduslichen Charakter dieses
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Kreises schien zudem die Form eines losen, fragmentarischen Albums,
eines "Familien-Fotoalbums” angemessener als die eines universalen
Registers.

Mit dieser Form multimedialer Dokumentation setzen wir die bereits
seit einigen Jahren betriebene Arbeit an einem ”sprechenden Archiv”
der zeitgenossischen Moskauer Literatur und Kunst fort. Unsere
ersten Tonkassetten / Buch- bzw. Videodokumentationen waren den
jlingeren, heute zu internationalem Ansehen gelangten Generationen
von "Soz-Art” und "Konzept”-Kiinstlern gewidmet. In den Jahren
1982 / 83 lernten wir wihrend eines mehrmonatigen Studienaufent-
halts diese Gruppe kennen. Wiahrend unseres zweiten ldngeren
Moskau-Aufenthalts in den Jahren 1984 und 1985 begannen wir, ne-
ben der aktuellen Dokumentation des Lebens der inoffiziellen Mos-
kauer Szene, intensiver iiber die Vorgeschichte und Vorlaufer dieser
Szene nachzuforschen. Der mittlerweile nur noch als Legende exi-
stente Kreis von Lianosowo eroffnete sich uns zunichst iiber die
Freundschaft mit Wsewolod Nekrassow, der mit seiner Person eine
lebendige Briicke zwischen dieser Zeit und den Konzeptualisten der
siebziger und achtziger Jahre darstellt. Der sehr personlich gefarbte
Erinnerungstext dieses jiingsten Mitglieds des Lianosowo-Kreises soll
darum als ein  subjektiver = Kontrapunkt zur historisch
objektivierenden Dokumentation akzentuiert werden. Gerade die von
polemischen und selbstpolemischen Intonationen eingefdrbte
Erinnerung eines ehemaligen ”Schiilers”, der die damals gemachten
Entdeckungen zu einer neuen, eigenstidndigen poetischen Stilistik
weiterentwickelt hat, mag vielleicht der historischen Dimension des
Gegenstands am eindringlichsten gerecht zu werden. Hier wird
anschaulich vor Augen gefiihrt, wie sich eine neue poetische Sprache
in der Auseinandersetzung mit dem ”Gepack” der literarischen und
kiinstlerischen Tradition entwickelte, wie heute allgemeinzugingliche
Oeuvres der Moderne erst zu entdecken waren, wie sich aber auch
gegeniiber der zeitgenossischen ”Tauwetterdichtung” (Liedermacher
und Dichter wie Bulat Okudschawa, Leonid Martynow, Boris Sluzkij,
David Samojlow, Bella Achmadulina, Jewgenij Jewtuschenko, Andrej
Wosnessenskij) eine eigene poetische Stilistik erst herauszubilden
hatte.

Es war sodann besonders die Bekanntschaft mit Igor Cholin, dem
Kultdichter des Moskauer Undergrounds der 60er Jahre (der sich, so
schien es zumindest, schon seit lingerem ganz aus der literarischen
Szene zuriickgezogen hatte und angeblich bereits seit Jahren nicht
mehr schrieb), die uns in unserer Spurensuche ein groBes Stiick wei-
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ter voranbrachte. Cholin, der bereits sehr friih begonnen hatte,
Tonaufnahmen von privaten Dichterlesungen zu machen, verdanken
wir ein unikales Tonarchiv zur Moskauer Poesie der sechziger und
siebziger Jahre, aus dem sdmtliche der nicht von uns selbst aufge-
nommenen Dokumente auf der beiliegenden Tonkassette entnommen
sind. Die fortlaufende Edition dieses hier nur in Fragmenten vorge-
stellten Archivs, das auBer den Lesungen der Lianosowo-Dichter
etwa auch die Dichter der ”SMOG”-Gruppe, eines zweiten, ebenfalls
der absurden Tradition verpflichteten Kreises der sechziger Jahre
enthdlt, wird eine Aufgabe der kommenden Jahre sein. Von Igor
Cholin stammen auch die beiliegenden Erinnerungsfotos.

SchlieBlich ist an dieser Stelle in ganz besonderer Weise Lew Kro-
piwnizkij zu danken, der uns einen groBen Teil der duBerst wert-
vollen Samisdat-Biicher seines Vaters, die haufig nur als Unikate
existieren, handgeschrieben und in selbstgestaltete Umschldge ge-
bunden, iiberlie8. Diese Hefte stellen zugleich ein friihes Beispiel der
mit graphischen und Collagetechniken gestalteten Hefte und Kiinst-
lerbiicher des Moskauer Samisdat der siebziger und achtziger Jahre
dar. Auch diese Werke als eine ganz eigene, sowohl den Dichter-
biichern der Avantgarde als auch den spezifischen Offentlichkeits-
formen der nachstalinistischen Sowjetunion verpflichtete Kkiinst-
lerisch-literarische Mischgattung in einer eigenen Ausstellung zu
wiirdigen, diirfte eine reizvolle expositorische und editorische Her-
ausforderung der nachsten Zeit sein.

Besonderer Dank ist in diesem Zusammenhang auch denen unter
den jiingeren Moskauer Dichtern und Kiinstlern auszusprechen, die
unser Projekt einer dokumentarischen Geschichte der Moskauer
Post-Avantgarde mit Rat und Tat unterstiitzten. An erster Stelle ist
hier Andrej Monastyrskij zu nennen, iiber den die Kontakte zu Wse-
wolod Nekrassow und Igor Cholin zustandekamen, und der uns als
einer der Sammler des "M.A.N.I.” (”Moskauer Archiv der unab-
héangigen Kunst”) Zugang zu wertvollem dokumentarischem Material
verschaffte. Vieles verdanken wir auch dem Erfahrungsaustausch mit
den jungen Moskauer Literaturkritikern, die ebenfalls in der Auf-
arbeitung der Traditionen inoffizieller Poesie engagiert sind
(Wladislaw Kulakow, Jurij Netschiporenko, Alexander Makarow-
Krotkow).

Auf deutscher Seite ist besonders Sepp Hiekisch-Picard und Dr.
Peter Spielmann vom Museum Bochum fiir die Organisation der
Ausstellung zu danken. Das gesamte Forschungs- und Publikations-
projekt Lianosowo wurde realisiert im Rahmen des Seminars fiir Sla-
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vistik und des Instituts fiir russische und sowjetische Kultur an der
Ruhr-Universitdt Bochum. In diesem Zusammenhang danken wir ganz
besonders Gisela Riff-Eimermacher und Prof. Karl Eimermacher, die
uns grofBziigigerweise ihr Foto-Archiv zur Geschichte der Moskauer
Nachkriegskunst zur Verfiigung stellten. Die in diesem Buch abge-
druckten Gemaéldereproduktionen entstammen samtlich diesem Ar-
chiv. AuBBerdem danken wir Dr. Wolfram Eggeling (Bochum), der uns
Einsicht in seine Dokumentensammlung zur sowjetischen Kultur-
politik der sechziger Jahre gab. Dr. Klaus Waschik ermoglichte
freundlicherweise die Erstellung der zweisprachigen Druckvorlage
auf den Text- / Printsystemen des Instituts fiir russische und sowje-
tische Kultur. AuBerhalb Bochums fiihlen wir uns Dr. Martin
Schneider (Essen) und Dr. Wolfgang Schlott (Forschungsstelle Ost-
europa, Universitdt Bremen) fiir ihre Bemiihungen zur Vermittlung
unseres Projekts verpflichtet. Rita Luhnemett und Dr. Martin Hiittel
(Bochum / Berlin) verdanken wir eine sensible Lektiire der
Ubersetzungsmanuskripte. Und ein ganz besonders herzlicher Dank
geht schlieBlich an Wolfgang Mohrhenn (edition s-press,
Wuppertal), der mit groBem verlegerischem Mut und personlichem
Einsatz die Ton-, Bild- und Schriftenreihe zur Moskauer Kultur
liberhaupt erst zu initileren half, und der uns auch bei der
Tonproduktion dieses Unternehmens wieder mit seinem feinen Ohr
zur Seite stand.

Bochum, Mai 1992 Giinter Hirt, Sascha Wonders
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JEWGENIJ KROPIWNIZKIJ



GOABPUKA

Bot ¢abpuka. Ha neir
Bb];’]e}’lblBa}OT MBbILJIO.

A B CMHH NPOLLIBbIX AHEH
Ha atom Mecte 6bL10 -

Bbonoro. JIsryuns

BecHoi TaMm cTpacTHO nesna
3Byuauas MyLIHs
Meranachb oroarteno,

Mo ae6psaM nep meaBeab
MoxHaTblit... DT0 ObLNO,
Bce 3to 6bL110 BEAb
o atoro, 1o Mblia!
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DIE FABRIK

Dort steht sie, die Fabrik,
Die Seife produziert.

Doch denkt man mal zuriick -
So war vor Zeiten hier

Ein Sumpf. Hier haben Kroten
Mit Inbrunst musiziert,

Und Fliegen sind hier wiitend

Und summend rumgeschwirrt,

Es mocht wohl auch ein Bar

Durchs Waldesdickicht streifen.

Das war... das war viel eher,
Als diese... na die Seife!
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AOM

Hom. OH ceporo usera.
DTaxeil - pOBHO 1Ba.
Ecau Tennoe nero -
OkpecT AoMa Tpasa.

Ho 3umoro xonogHoM

B HeM u cpIpocTb U XJ1aA.
Jng 3UMbl OH HETOAHBIN
N6o kpUB M mokar.

B HEM XUBYT U 3UMOIO -
TonbiTh0a B HEM OJHA.
B wesnu BeeT nyprolo,

B AblpkH 3UMKa BUAHA.

A 3UMa JIMLIb HAYHETCH -
Hauunnaercs mop:

Tor na Tor BApPYT 3arHercy,
XOTs XHJ 10 CHUX TTOP.

[Thoxo HuuEMYy 10AY:
Xosoaa a04y 3710:
Ep3ait, 39611, nokyaa
He HacraHer Tenno.

A Ternuio, Kak HaCTaHeT,
To apyroit pa3rosop:
Cpa3sy BeceJsio CTaHeT

M okoHuuTCS MOP.
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DAS HAUS

Grau, das Haus, und verkommen.
Zwei Etagen, nicht mehr.

Wenn es warm ist, im Sommer,
Wichst hier Gras ringsumher.

Doch im Winter, wenn Schnee liegt,
Ist es kalt, und es trieft.

Fiir den Winter taugt’s wenig,

Weil es krumm ist und schief.

Wer drin wohnt? Habenichtse.
Denen wird es nun kalt.
Und es pfeift jede Ritze,
Jedes Loch, jeder Spalt.

Wenn der Winter hereinweht,
Bricht das Sterben hier aus:
Weil so schnell jemand eingeht
Von den Leuten im Haus.

Denn der Frost, kein Erbarmen
Kennt er, ist einer arm:

Reib dir Beine und Arme -
Einmal wird’s wieder warm.

Ja, und wenn’s wieder warm wird,
Dann geht’s wieder bergauf:
Lustig wird’s, so wie’s war hier,
Und das Sterben hort auf.
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ObBbABJEHUE HA CTOJIBE

ITpopaercs

Benas ko3a -

XKentpie rnasa.

Y CMUpPHOBBIX OTAAETCH
J1oM B HaeM:

EcTb xneByuika,
IMorpe6yuika -

Bce npu em.

Ha cron0yuike

Bcem Ha nornsiaeHbe
KneoT o0bsBneHus:

Y MakapbeBo# cTapyluKH
bouka ecTp,

EcTb naxaHka,

Tak xe apaHka

Hoga ecTb.

32



ANSCHLAG AN EINEM PFAHL

Zu verkaufen:
Weille Ziege -
Gelbe Augen.
Smirnows vermieten
Ein ganzes Haus:
Stall ist dabei,
Keller auch -

Alles ein Preis.

Auf dem Pfahl,

Damit man’s gut sehen kann,
Klebt man solche Zettel an:
Makarjewa, die Alte,

Hat ein FaB3,

Hat ein Brettchen,

Auch ein Bettchen,

Neu ist das.
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MNPEAMETDBI TOTPEBJIEHUA

Bce HY>XHO BCEM, BCE HYXKHO BCEM:
Konowu, 6pioku Hy XHbl BCEM;
[ToaB93KH, I0OKM U HOCKH,
KpoBaTu, 1aMrnibl HYXHbl BCEM.

M uaii, ¥ caxapa KycKH,

W kepocHH - Bce HYXXHO BCEM.

U Tak 10 rpoGoBOI AOCKH -

Bce HyXHO BceM, BC€ HYXHO BCEM.
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GEBRAUCHSGEGENSTANDE

Wir alle brauchen einfach alles:
Galoschen, Hosen, einfach alles;

Wir brauchen Socken, Striimpfe, Rocke,
Und Betten, Lampen, einfach alles.

Wir brauchen Tee und Zuckerstiicke,
Petroleum und einfach alles.

So geht es bis zum Sarg, zum Deckel -
Wir alle brauchen einfach alles.
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S GbLn y ee ABepH -
(Kuposckas, a. 24, k8. 105)
U ortowien ot aBepwH,
[Tompancs BCcngThb.

Ucnyranca?
Ongrn?

Ha! Ucnyrancs,
He nocmen.

He nozBonu.
He cymen...

Kak TpyaHo 1100uTh!
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Ich stand vor ihrer Tiir -

(Kirow-StraBBe Nr. 24, Wohnung Nr. 105)
Und ging von ihrer Tiir,

Unverhofft.

Hatte ich Angst?

Wie so oft?

Ja! Ich hatte Angst,
Ich konnte es nicht.
Ich klingelte nicht.
Ich schaffte es nicht...

Wie schwer es fallt zu lieben!
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HOUYHOW I'PABE X

- Kapayna! - (Ho TeMeHb, XyTb.)

- O-ro-ro! - (MonuaHbe, MyTb.)

- I'paGar, awoau! (CelpocTb, TULIL.)
- 3p4, mo0e3Hbld, Thl KPUUHKLLD. -

Jioau, 1044, JOAK CIIST,
Jlroau cnst, CONAT, XpansrT;
B n3bax 6poanT nosyTeHb
U elle He CKOPO aeHb.
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NACHTLICHER UBERFALL

"Hilfe!” - (Doch es ist schon Nacht.)

”"Hel!” - (Noch keiner aufgewacht.)
”Diebstahl!” - (Schweigen weit und breit.)
”Freund, es niitzt nichts, wenn du schreist.”

Alles schlift und alles dchzt,

Alles schlift und schnauft und krachzt;
In den Hiitten brennt kein Licht,

Lang noch kommt der Morgen nicht.
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KEPTBA TPAHCIIOPTA

BblJ1 Ol I0HBIA M BIIOOIEHHbIH
IMogapua et HUTKY Oyc.
SpKUM COTHUEM YTOEHHbIN
OH nonaJ noa aBTo0yc.

['oBopusn: kak nonas ou?! -
U pocna, pocaa tonna...
OKpoBaBJIEHHbIN JieXaJs OH
Y TpamBaiiHoro crosba.
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EIN VERKEHRSOPFER

Jung war er und sehr verschossen,
Gab ihr eine Perlenschnur,

Hat den Sonnenschein genossen,
Bis ein Bus ihn iiberfuhr.

Alles schrie: Wie war das moglich?! -
Ein Gedringe, eine Hast...

Und verblutet ist er kldglich

Unterm Oberleitungsmast.

41



BELIIU

Bewu npsauyrcs, ObiBaer,
HNuiewb, view b - He HaWAEb.
Bce Bokpyr nepebepeuinb -
Hery Bewu, Kkak pacraer.

Ho npoxoaur aeHb, Apyrou -
CMOTpl/ILUb - BEUb JICXKHUT HA MECTE.
A Beab Thl UCKAJ pa3 ABECTHU

B atoM mecte, noporoii!
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DINGE

Dinge, das kommt vor, verschwinden,
Such sie, such, bis du verreckst.
Suche, doch du wirst nichts finden,
Weg das Ding - wie fortgehext.

Doch ein Tag, auch zwei vergehen -
Schau - das Ding liegt wieder da.
Hast du dort nicht nachgesehen?
Ach natiirlich, hundert Mal!
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JINXO

[1031HO HOYBIO TUXO-THXO
U3 koMoaa BbILIJIO JIUXO,
BbILLIJIO THXO U TJISIUT,

Kak B KkpoBaTSX KTO-TO CITHT.

JIux0 THXO0, TUXO XOAUT

U co cngauiux rias He CBOAHUT.

oM 60b1ION, KBAPTHP HE CUECTD -
Y Genpbl 1MOXHNBaA €CTh.

[lacTb cloaa - Tak THXO - TUXO!
BoT Tomy-TO 6yaeT AuxXo.

U Tromy. U Toit... U BOT

JIuxo npsguyeTcs B KOMOA.
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DAS BOSE

Nachts, im Finstern, leise-leise

Geht das Bose auf die Reise,
Schleicht sich leise aus dem Schrank -
An den Betten schleicht’s entlang.

Leise-leise schleicht’s, das Bose,
Augt auf alle, die da dosen

In dem Hause, Tiir an Tiir -
Reiche Beute macht es hier.

Hier und dort, und leise-leise,
Dreht das Bose seine Kreise.

Hat’s erst die, dann den gedriickt,
Schleicht es in den Schrank zuriick.
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Mue oueHb HpaBHTCH, KOraa
Tenno u ceipo. U koraa

JInct npeno naxuer. U koraa
Hanb B cuzoi abiMke. U koraa
Tak rpycTtHo, Tnxo. 1 korna
Bce cnoBHo MeanuT. U koraa
Besne TymaH, Be3ae Boaa.
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Das kann mir schon gefallen, wenn

Es warm und feucht ist. Ja und wenn

Das Laub so faulig riecht. Und wenn

Ein blauer Dunst verschwimmt. Und wenn
Es traurig wird und still. Und wenn

Fast alles stehenbleibt. Und wenn

Nur Nebel und nur Wasser ist.
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Yxe aexalpb, a cCHera HeT

U rpsa3b Bce Npoaosixkaercs,
U Horu pasbesxaiorcs.
Hacran nekaOpb, a cHera Her.
W xaxaplit pasgpaxaeTcs

U Gpaublo pa3paxaercs:
PyraeTcd, 4To cHera HeT

U cHera goxunaaercs.

Koraa xe cuer?! - A cHera HeT
U rpg3p Bce npogoaxaercs.

48



Dezember schon, und noch kein Schnee,

Der Schlamm, der hort und hort nicht auf,
Die Fiie rutschen ein und aus.

Dezember ist’s, und noch kein Schnee. -

Und jeder regt sich schrecklich auf

Und 148t die Wut in Fliichen aus.

Warum nur kommt und kommt kein Schnee,
Auf Schnee ist einfach jeder aus.

Wann gibt es Schnee?! - O weh, kein Schnee,
Der Schlamm, der hort und hort nicht auf.
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MOJIYCTEPTAA OITUTAOUSA

3aech NOXOpOHEeH (BPEMEHHO -
Knan6uiuie TMKBUAUPYIOT) ...
Bo uBeTe JieT... GE3BPEMEHHO. .
(TyT, BUAUMO, JATUPYIOT.

U nanwlue xpynso) - OB. -
(JoaxHO 6bITh, UBaHOB).

50



EIN HALB VERWITTERTER EPITAPH

Hier liegt begraben (doch zur Zeit
Wird dieser Friedhof liquidiert)...
Im besten Alter... vor der Zeit...
(Hier wurde offenbar datiert,

Und dann, in GroBschrift) - OW. -
(Wahrscheinlich Iwanow).
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IGOR CHOLIN

Die Bewohner der Baracke



Ceroans cy60oTa,

CeroaHs 3apnJjara,
CeroaHsg HaNbHOTCSH
B Gapakax pebsiTa.

CerogHns cy66ora,
CerogHs, OqHAKoO,
PebgTa He MbIOT,

He raapgt y 6apaka.

Pe6sTa Topuar

Y BopoT KOMOHHaTa:
CeroaHs onsgTh
3anepxasnu 3apriary
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Samstag ist heute,
Heute gibt’s Geld,
Da trinken die Leute
Aus der Baracke.

Samstag ist heute,
Doch heut ist nichts los.
Denn keiner der Leute
Ist in der Baracke.

Die warten, die Leute,
Vor dem Tor der Fabrik:
Den Lohn hilt man heute
Schon wieder zuriick.
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[Tponaereno neto,
Hactynuna ocetb,

Her B Gapake cBeTa,
CnaTb JI0OXMMCS B BOCEMb.
[Tponerena oceHb,
Hactynuno nero,

CnarTb JIOXHUMCS B BOCEMb -
HeT B 6apake cBera.
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Wie der Sommer verstrich,

Ist der Herbst aufgewacht,
Doch hier gibt es kein Licht,
Schlafen gehn wir um acht.
Wie der Herbst dann verstrich,
Ist der Sommer erwacht,
Schlafen gehn wir um acht -
Denn hier gibt es kein Licht.
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Bor cocen moi,

Kak cobaka:

CnoBo ckaxellb -
Jleser B apaky.
ITpoxusaio g B Gapake,
Onu - B capae y 6apaka.
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Mein Nachbar dort

Ist wie ein Hund:

Sag nur ein falsches Wort -

Er haut dir auf den Mund.

Ich wohne hier in der Baracke

Und er im Schuppen neben der Baracke.
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Bbliin y MEHS C )XeHOM CKaHaa bl

M3-3a geHer: eil monyuku maso.
[Tomupunuce. Ctanu XnuThb Mbl B Apyx0e -
[TosBUIUCH HEMPUATHOCTH Ha cayx0e.
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Mit meiner Frau hatte ich es schwer.

Wegen Geld: Sie wollte mehr.

Wir haben uns vertragen, horten auf zu streiten -
Nur im Dienst bekam ich Schwierigkeiten.
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OH - opuMaHT:
Ha pyke canderka,
Ha manuwke 6aHT.

Co cT010B 00bEAKH
Hocut on nomoit
BepexHo B razeTke.
Ecau X BbIXOAHOM
N3-3a geHer egko
JlaeTcs ¢ XeHOM.

Tpe3aBs ObIBaeT peako.
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Er ist Ober:
Auf dem Arm eine Serviette,
Um den Hals eine Krawatte.

Was auf den Tischen bleibt,
Das wickelt er ein

Und nimmt es mit heim.

Nur wenn er frei hat,

Dann wird er angebellt

Von seiner Frau, wegen Geld.

Er ist fast immer blau.
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B kBaptupe y 3ou
LiBeTHbIE 000MU,

Ha ko¥ke nepuHa,
Ha okHax rapauHbl.

XanaTtuk Ha 3oe

M3 cutua B nosocky
OHa npogaBLMUA
[TuBHOrO KMOCKA.
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Die Wohnung von Soja
Hat bunte Tapeten,
Ein Bett mit Matratze
Und schone Gardinen.

Der Kittel von Soja

Hat farbige Streifen.

Sie steht dort im Biidchen -
Getridnke verkaufen.
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Cropox cknaga gen Kyspmuu
Illen n3 uepKBHU, HEC KY/IHY.
OH crneurn/ nonacTb JOMOM,
Oka3sascs y NMBHOM.

BbINuI BOZOUKH C APYKKOM,
3aKyCHIM KyJIUYEM...

Ioma xpanu Kyspmuua -
Ou npuwen 6e3 Kyauya.
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Kusmitsch, der Wirter vom Depot,

Kam aus der Kirche mit dem Osterbrot.

Ist ganz schnell nach Haus gerannt,
Bis er vor der Kneipe stand.

Drinnen gab’s ein bichen Sause,
Kusmitsch gab das Osterbrot.
Und sie warteten zu Hause -

Und er kam, doch ohne Brot.
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Jlexxut ByTbIIKMH 3€Cb - MOPTHOIA.
CkKoOHYascs OT BUHA B ITMBHOM.
Tyna ero MmaHusia

[TpuBbBIYKHM CHIA.
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Butylkin, der Schneider, liegt hier im Grab,
Der in der Kneipe starb.

Er trank zu viel Wein.

Er lieB es nicht sein.
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YMmepaa B 6apake 47 ner.
Jleteit HeT.

PaGoTana B MyXCKOM TyaJere
Jln1g yero xuJa Ha csere?
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Sie starb in der Baracke mit 47.
Kinder hatte sie nicht.
Arbeitete auf dem Minnerklo...
Wieso lebte sie, wieso?
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CanoxHuk Cnecape CeMeH
BesBpeMeHHO 31€ech norpedeH.
Hoxwnn no 42 ner.

He cuecTtb wtubaCT,

K KOoTOpbIM OH NOAGHA MOAMETKH. ..
IMoru6 ot BOAKH.
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Der Schuster Semjon Slessarjow

Liegt hier im Grabe, weil er soff.

42 Jahre war er alt.

Wieviel Stiefel hat er neu beschnallt,
Wieviel Sohlen hat er neu gemacht...

Der Wodka war’s, der hat ihn umgebracht.
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Hcronuuk - crapuk I[erpos
IMpopan Kky0 KazeHHbIX APOB
A yGopumua B3sina
YnpaBaoMy AoHecsa.

Tort: ” denucb-Ka norioiam,
A He To nox cya oraam!”
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Der Heizer Petrow, das war nicht allen bekannt,
Verkaufte Brennholz unter der Hand.

Aber die Putzfrau, die roch den Braten,

Hat alles dem Lagerverwalter verraten.

Der hat gesagt: ”Eine Hailfte fiir mich!

Wenn nicht, dann bringe ich dich vor Gericht!”
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Ou npocurt: "TlogaiTe xajeke Ha Xneo,
S B GMTBE OT BCIBILIKY CHapsiaa ocaern!”
A cam npukpbiBaet TabaUUKy PyKOH,
Ha neit: "IloMoruTe, g rnyxoHemoii!”
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Er bettelt: ”Gebt einem Kriippel fiir’s Brot,

Ich bin Kriegsblinder, ich lebe in groBer Not!”

Und verdeckt dabei mit der Hand ein Schild,

Auf dem steht: "Ich bin taubstumm, gebt mir doch Geld!”
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PaboTan MalIMHUCTOM NIOPTAJILHONO KpaHa.
Cpasinics Ha JHO KOT/IOBaHa.

Komuccusg 3aknounia: "BuHoBaTta cbipad noroaa.
JKeHa goBosibHA:

[ToxopoHBl 3a cuet 3aBoAa.
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Er war Kranfiihrer.

Ist abgestiirzt.

Die Kommission hat entschieden: ”Schlechtes Wetter. Die Sicht
war sehr triib.”

Die Frau ist zufrieden:

Die Begrabniskosten iibernimmt der Betrieb.

79



BecHa, BecHa, Kakas CUHb.

Besge pyubH, rae B3rsa HE KHHb.

A g B 6apake. Boc. Borunku

Mou HaxoAaTCs B MIOYHHKE.

[Mpuwna xeHa. I'lox rna3oMm ccaguHa.
Kpuuut: "Toabuna lypka, raguua!”
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Friihling, Friihling, wie alles blaut.

Bichlein flieBen, wohin man nur schaut.

Ich sitze zu Hause, barfuf3, mich friert,

Meine Stiefel werden gerade repariert.

Die Frau kommt nach Hause, sie schreit wie am Spie83,
Unterm Auge ein Fleck: ”Das war Schurka, das Biest!”
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Hamb6a. Knymb6a. O6nesnas auna.
Hom

BapauHora Tuna.

Kopnnop. 18 xBaptup.

Ha crene no3yur: "Mupy - Mup!”
Bo nBope UBaHOB

MopuT ks10110B

OH - 6yxranTep rossaka.

Y PoMaHOBbBIX - MbSHKA.

¥ BapaHoBbIX - Ipaka.
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Fiir I. Kabakow

Ein Damm. Ein Beet. Eine Linde ohne Blatter.

Ein Haus

Aus Brettern.

Ein Flur. 18 Tiiren.

Auf der Wand eine Losung: ”Fiir den Frieden marschieren!”
Auf dem Hof ist Iwanow

Der Buchhalter vom GOSNAK

Auf Wanzenjagd.

Bei Romanows ist Krach.

Bei Baranows ist Krieg.
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[MoBecucs. Bece 6bL10 MpocTo:
Ha cnyx6e norepsiji OH MecTo.

B kBapTHpe KaBapaak:
Bansgercd nuaxak.
Packonorwiit papdop...
Bapyr -

CupeHbl 3ByK...

Boures MunnuuoHep, Bopua
3a HKMM xanar Bpaua.

A 33 OKHOM

Acdanbt yMbIT fOXIEM,
U Bogocrounag Tpyba
lyaurt,

Kak Meanasi Tpy6a.
Cocen ckasan: "Cyapba.”
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Er hat sich aufgehangt. Nicht zu fassen?
Man hat ihn entlassen.

Drinnen in der Baracke

Lag seine Jacke.

Und zerbrochenes Porzellan...

Und dann - Sirenenalarm.

Ein Miliziondr kam ermitteln.

Hinter ihm kam einer im weien Kittel.
Und hinter dem Fenster

Glianzte

Der nasse Asphalt,

Und ein AbfluBrohr

Tont,

Wie ein Blasinstrument.

”Schicksal!” - sagte der Nachbar.

Fiir O. Rabin
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Xuszup npoiuja, Kak BO CHE:

3asog,

MarasuH,

Bapak.

Myx

[Moru6 Ha BoliHe.
PaGoTasa He rokJsiagas pyk.
Hapexnabl

Boanarana Ha cblHA:
Bce xe MyXxuuHa:
BeipacrerT,

Hauner nomorars...
Bripoc,

Cran BbINMBATh,
3asgBu:

- Ha mMaTs, HaneBaTh!
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Das Leben verging wie im Traum:
Die Fabrik,

Das Geschift,

Die Baracke.

Thr Mann

Ist gefallen im Krieg.

Sie hat sich ein Leben lang abgerackert.

Alle Hoffnung hat sie

In den Sohn gelegt:

Er ist doch ein Mann:

Wird mal gro83,

Da8 er mir helfen kann...

Nun ist er grof3,

Fing an zu saufen,

Und behauptet:

” Auf die Mutter kann ich pfeifen!”

Fiir N. Wetschtomow
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GENRICH SAPGIR

Stimmen



[OJIOCA

BoH TaM yOunu uesnoseka,
Bon Tam yOuau yenoseka,
Bou TaM yOuiu yesnoseka,
Buusy - youau uenoseka.

[ToitgeM, MOCMOTPUM Ha HEro.
[TolimeM, NOCMOTPUM HA HEro.
[Toiinem, mocMOTPHUM Ha Hero.
[Toitaem. [TocMoTpUM Ha Hero.

MepTBell - M BUa, KaK €CTb MEPTBELIKUIA.
[a oH Xe CITUT, OH MbSH MEPTBELKH!
Ha, He MepTBell, a BUJ MEPTBELIKUH...
Kako# MepTBell, OH MbSH MEPTBELIKH -

B GneBoTHHE Bansercs...
B 611eBOTHHE Bangercs...
B 61eBOTHHE BaNsS€eTCH...

Bepwuco 3a pyku u 3a Hory,
Bepucob 3a pyku u 3a HOTH,
Bepuch 3a pykH 4 3a HOTH,
bepuch 3a pyku U 3a HoOrw,

M BbIHOCH ero Ha aBop.
BpiTackuBay ero Ha ABOP.
BeiTpaxuBait ero Ha asop!
BeiliBbIpUBai ero Ha ABop! -

U 3aTBOpsit BXOAHbIE ABEPH.
[TnotHee 3akpbiBaiiTe ABEpH!
Kwusee 3amblikaiiTe asepu!

Ha Bce 3amMku 3akpoiite apepu!

90



STIMMEN

Da hat man einen umgebracht,
Da hat man einen umgebracht,
Da hat man einen umgebracht,
Den da, den hat man umgebracht.

Los, kommt, den schauen wir uns an.
Los, kommt, den schauen wir uns an.
Los, kommt, den schauen wir uns an.
Los, kommt. Den schauen wir uns an.

Tot ist der, der sieht aus wie tot.

Der schldft nur, der ist blau, nicht tot!
Der sieht nur aus, als wir er tot...

Der ist so blau, als war er tot -

Er liegt in seiner eigenen Kotze...
Er liegt in seiner eigenen Kotze...
Er liegt in seiner eigenen Kotze...

FaB ihn an Hianden und an Fii3en,
FaB ihn an Hdanden und an Fii8en,
FaB ihn an Hidnden und an Fii3en,
FaB ihn an Hianden und an Fii8en,

Und trag ihn auf den Hof hinaus.
Und schlepp ihn auf den Hof hinaus.
Und schleif ihn auf den Hof hinaus!
Und wirf ihn auf den Hof hinaus!-

Und sperr sofort die Tiiren zu.
SchlieBt fest die Eingangstiiren zu!
SchlieBt schnell die Eingangstiiren zu!
SchlieBt sie mit allen Schliisseln zu!
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YTo OH - KPUUHUT HUJIM MOJTYUT?
Y710 OH - KPUUUT WA MOJTUHT?
YTo OH - KPUUUT UJTH MOJTUUT?
Yro oH? - KpUUMUT UAK MOTUHT?...
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Schreit er, der Tote, oder schweigt er?
Schreit er, der Tote, oder schweigt er?
Schreit er, der Tote, oder schweigt er?
Schreit er, der Tote? Oder schweigt er?...
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PAOUOBPELL

Jlexa, CTOHET.

Huxkoro Her.

JIMwb Ha cTEHKE YepHbIi pynop,
B HeM rpeMUT HapOaAHBIN XOPp.
JoTsaHyacs, AepHYJ WHYP!
Bunka tyT, po3eTka TaM.
He BepuT cBOMM

Yiwam:

Ulywm,

Tpeck,

Jla3r meTanna.

Panuo 3abopmMoraJio:
"TlocnenHue U3BECTHUS.
DKCTpeHHoe coobueHue!

... Ha mecTe
[Tpectynnenus.

... bosplIMHCTBOM ro.10COB.
... 'paaycos

Mopoaza.

... Yrposa

ATOMHOro HanaaeHus
nuaemMus...

Bo#ina...

Hopwma nepesbinoaxena!”
Cuosa xop. Ha ¢done xopa
Cono aBuamoropa.

Pes

PeakTuBHOIK aBHMaLUH.
BapbiB

OBauuit!

Bo/sibHOU rI9AUT OCTEKASHENO,
Pyka

CynopoxHo cxaJsia oaesno.
N3 aBepei - uzganeka
[Toka3zasncsa HeKTO.
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RADIOFIEBER

Da liegt er und schreit.

Niemand weit und breit.

Nur ein schwarzer Trichter an der Wand,
Donnernd tont ein Volkschor durch das Land.
Er zieht und rei8t die Schnur!

Und schafft’s: die Dose dort, der Stecker hier!
Doch er will seinen Ohren

Nicht trauen:

Anstelle des Chores

Ein Rauschen,

Ein Knallen,

Es klirrt metallen.

Von Zeit zu Zeit ein Wort:

”Letzte Nachrichten. Sondermeldung!

... Am Ort

Des Verbrechens.

.. Mehrheit der Stimmen dafiir

... Temperatur

... Grad Kilte

... drohende atomare Vergeltung

.. Weltkrieg

.. eine Epidemie

.. neuer Uberfall

... Norm tibererfiillt!”

Dann wieder der Chor. Unter Begleitung des Chors
Das Solo eines Flugzeugmotors.
Aufheulen

Der Aviation.

Ausbruch

Einer Ovation!

Der Kranke starrt voller Schrecken.

Die Hand

Halt zitternd die Decke.

In der Tiir

Zeigt sich wer.
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- HokTop!

Hano

VY MeHs MpOBEePUTH ralikH.
JuKTOp:

?JlyHHas coHara.
Ucnoausercs Ha Gananaike
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- Herr Doktor!

Mir

Ist alles durcheinandergeraten.
Der Diktor:

”Die Mondscheinsonate.

Auf einer Balalaika ausgefiihrt.”
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BOMHA BYAVYILUEIO

..............................
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DER KRIEG DER ZUKUNFT

Ein Beben!

..........................................

Noch am Leben!?!
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HOUYb

V6epure, ybepuTE HOX...
OH XOpOLUHi YEJOBEK, OH XOpOLL...
OaHO HelaJHO: B I'OJIOBE AbIPA...
B araky, cBosioum,

¥Ypa

Bacs?

A?

He kpuun

U ne xpanm.

Cnu...

Musnas, aiobaio Tebs,

Bcio Tebs...

OcTtaBb, yCTH MEHS, HE HAJO...
Hapo!

Hano, Hago, Hago!

Bepa, Upa, Jlupa, Ana...
Pukowetom B yron -

I'on!

Jle3bTe Bce Ha Hebo!
Xaba...

[Mpoury Te6d, NpocTy.
Jhioba0...

KopeHb u3 6eCKOHEUHOCTH
PaBeH HyJI10...

He xpanu - onaTtb xpanuuib!
Cnu.

Cnuwp?
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NACHT

Weg, nur weg mit dem Messer...
Es wird schon besser...

Nur eins: im Kopf hat er eine Macke...
Attacke!

Hurra

Wassja?

Ah?

Schrei nicht so

Und schnarch nicht so.

Schlaf ein...

Meine Liebe, ich liebe dich,
Nur dich...

Lafl mich los, 1aB das sein...
Nein!

Nein, nein, nein!

Lida, Ada, Irka, Verka...
Querpal -

Tor!

Zieht doch alle auf den Mond!
Halt den Mund...

Ich bitte dich, entschul...

Ich schwor...

Wurzel aus unendlich

Gleich null...

Schnarch nicht - du schnarchst!
Schlaf.

Schlifst du endlich?
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CTOJIMLA

JlecsiTb MUJIMOHOB

MarasuHoB,

PectopaHos,

MuHHCTEPCTB, KOHTOP, 3aBOAOB,
[loe3gos um napoxonos,
CamoseTos.

BuGpupyowmit 3ByK.

Tok.

PUTM HanpaXeHHO YObICTPEHHbIHA.
Buepa:

”Vpa, MO10AOXEHDI!”

Bbis1 BHUMaTEIbHBIN M POOKHH.
A ceroaHs BMECTO NpoOKH
KeHy BKJIOUYMNI

B certp -

DAeKTpUUecKui paspsan!

A coceamn

l'oBopsT:

- Tvl BpeauTenn.

- OH ybuiiua, 9 CBUAETEb!

B Muvuuu Tynele auua:
IlepenonHeHna TiopbMa,
[MeperpyxeHbl 60JbHULLBI,
CyMacuwenume goma.
BepHyJicsl B KOMHATY CBOIO.

A TaMm
Bcess1oT HOBY1O CEMBIO -

B aBepax Topuut OydeT yriom.

Hu kpoBa, HU COUYBCTBHS.
Hanwucs no 6ecuyBcTBus.
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HAUPTSTADT

Zehn Millionen

Liden,

Lokale,

Ministerien, Biiros, Betriebe,
Dampfer und Ziige

Und Flugzeuge.

Ein vibrierender Ton.

Strom.

Ein Rhythmus, gespannt, gestaut.
Gestern:

”Ein Hoch auf die Braut!”

Er war immer hoflich und still.
Aber heute hat er anstelle

Des Steckers

Die Frau an’s Netz geschlossen.
Die Elektrizitat entladt sich!

Und die Nachbarn

BeschlieBen:

- Du Schidling!

- Er ist der Morder, das kann ich bestitigen!

Auf der Miliz macht man dumme Mienen:
In’s Gefdngnis paBt keiner mehr rein,
Die Irrenhduser und Kliniken

Sollen vollkommen iiberlastet sein.

Er kam zuriick in sein Zimmer.

Hier
Zieht eine neue Familie ein -
Der Schrank ragt noch aus der Tiir.

Kein Dach iiber’m Kopf, kein Mitleid.
Er trank bis zur Besinnungslosigkeit.
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Bor ero kBapTupa!

BoT ero xpoBaTb!

Ha xpoBaTtb HabneBaTb!
Jler nonepek TpoTtyapa.

Han uum,

Kpyrom

UayT Gerom,

Muarcy aecaTh MHJIJIMOHOB
MarasuHoB, peCTOPaHOB,
MuHHCTEPCTB, KOHTOP, 3aBOAOB,
IMoe3noB 1 Napoxonos,
CamoneTos.

104



Da muf} seine Wohnung sein!
Er glotzt.

Da sieht er sein Bett stehen!
Da muf} er kotzen!

Er legt sich auf den Biirgersteig.

Uber ihm,

Ringsum

Liauft man herum,

Eilen zehn Millionen

Liden, Lokale,

Ministerien, Biiros, Betriebe,
Dampfer und Ziige

Und Flugzeuge.

105



FEPOCTPAT

Ha ynuuax unnioMuHauus.
- 310 Adunbl?

- Her, ne Adpunbsl.

Ot10 Beneuuns?

- Her, He BeHeuus.

TyT Ha OalleHKax aHTEHHBbI,
Ha xononHax MUKpOOHBI.
My3bika urpaer,

[Ty6nuka rysser,

[IbgHbIE TOpPAHAT,
[ToapoCcTKH Xy TUTAHSAT.
FO6ka BbilLE

KoneH,

[TpocTuTyTKaA B HULLE

Y KOJIOHH.

K Teppace pectopaHa
[Toabexana MalwnHa.

Cnsau Ha Mope, MyXK4YMHA
KeHuUmMHe cka3aJj COJMOHO:
"HacTa/ii I1HU CTIOKOMCTBUS U MUpa,
3TO OUEBHUIHO.”

KeHwMHa ckazasa:
”Chrlpo.

Xouy WaMMaHCcKoro U coipa.”
B TeMHOTE 3aBbljla CUPEHA.
KTo-TO BbIllIET U3 BAroHa.

- ['oBop4r:

'epocTpar

[Toaxor

Penxcrar!

- I'ne roput? -

Cnpocuna:

- OkoJ0 Bok3ana?

- Her, - cka3zaa Myx4uHa, - 3T0O
CoBceM He B Halllel 4acTH CBeTa.
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HEROSTRAT

StraBenillumination.

- Ist das Athen?

- Nein, nicht Athen.

Ist das Venedig?

Nein, nicht Venedig.

Hier stehn auf den Tiirmchen Antennen,
Auf jeder Sdule ein Mikrofon.

Die Musik musiziert.

Das Publikum spaziert.

Die Betrunkenen krakeelen.

Die Jugendlichen randalieren.
Der Rock geht

Bis kurz iibers Knie,

Eine Prostituierte steht

Zwischen Sdulen auf der StraBle.
Vor der Terrasse

Eines Restaurants

Halt ein Wagen an.

Schau das Meer, sagt der Mann
Zu der Frau, solide:

”Jetzt haben wir Ruhe und Frieden,
Das sieht man genau.”

Darauf die Frau:

”Ich friere.

Ich will Champagner und Sahne.”
Im Dunkeln Sirenenalarm.
Jemand stieg aus der Stralenbahn.
- Man sagt:

Herostrat

Hat den Reichstag

Verbrannt!

- Wo brennt es? -

Hat sie gefragt:

- Beim Bahnhof?

- Nein, - sagte der Mann, - das ist in einem ganz
Anderen Land.
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HOYb

Ha THIHXHCKOM pbIHKE HOUbIO -
TumwuHa.

B 3amockBopeube -

Hu nywn.

U na nnowaaun Ceepasiosa
Y KOJIOHH -

Hwukoro.

Nny x 3aBoay JIuxauesa.
Hwu JIuxauesa,

Hwu 3aBopa -

Bona

U Gonblue HUYeEro.

JInwb cobaka naer rae-to
Bosne YuuBepcureTa.
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NACHT

Nachts auf dem Tischinsker Markt
Ist es still, ist es finster.

In Samoskworetsche -

Kein Mensch.

Und auf dem Swerdlow-Platz

Bei den Sidulen -

Keine Seele.

Ich gehe zum Lichatschow-Werk.
Da ist kein Lichatschow,

Kein Werk -

Nichts auler

Wasser.

Nur ein Hund bellt noch so spat
In der Ndhe der Universitit.
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AY-AY

Ha crene aeTckoit 601bHHULBL:
AHApIOXa - CbIH MOH...
Mawma, ay-ay! -

U napucosan
Yenoseuek.
"Ilepenauu

BonbHbIM aeTaM
[IpuHuMaloTCs...
BTopHuK,

[MaTHuua...
[TocTopoHHUM

Bxon

BocnpelueH.”
AHJproXa - CblH MOH,
Ay-ay!
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AU-AU

Auf die Wand vom Kinderkrankenhaus:

Andrjucha - mein Sohn...
Mama, au-au! -

Ist ein Mannchen
Gemalt.

"Empfang

Von Geschenken

Fiir die Kranken...
Dienstags,

Freitags...

Fiir Unbefugte

Kein

Zutritt.”

Andrjucha - mein Kind,
Au-au!
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cva

Becenyio, Kak ¢ Apyrom,
C 6orom.

Ho Bepio 1U1Lb CBOUM
Horam.

OHM HECYT MEHH, HECYT
Ha nsiomwansp -

Ha Benukuit Cya.

- Uro cnyuusnoch?

Koro cobupatotcs Bewatb?
OTBeuaiiTe xe ckopee!

- T'oBopsr,

Kazugar

EBpes.

CnpawuBalo 0qHOro repos:
- Heyxenu Bcex

Bpaueit? -

(Cmex.)

- Pabunosuua?

- PabuHoBuua.

- AGpamoBuua?

- A6pamoBHua.

- A I'ypesuua?

- U I'ypeBuua

U INerposa UBana IlerpoBuua...
IMokocwnsics aToT TvII.
XonoaHblit NOT

Mens npouwuo6.

- Twl caMm, cnyyanHo,

He cekraur?

Tosapuim,
Nurennurent! -

TyT oKkOHUMACh BOWHA,
U Hauanach Takas 60iHS,
Yro naxe 6or -
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GERICHT

Ich spreche wie mit einem Freund mit

Gott.

Doch ich glaube nur meinen
Beinen.

Sie tragen mich, tragen mich
Auf den Platz -

Zum Hohen Gericht.

- Was ist los?

Wen will man hingen?

So antwortet doch bloB!

- Man sagt,

Sie richten

Einen Juden.

Ich frage einen ins Gesicht:
- Etwa jeden

Arzt? -

Man scherzt.

- Rabinowitsch?

- Rabinowitsch.

- Abramowitsch?

- Abramowitsch.

- Und Gurjewitsch?

- Auch Gurjewitsch

Und Petrow Iwan Petrowitsch...
Da schielte so ein Typ,

Daf} es mir den Schweif3
Auf die Stirn trieb.

- Wer weif},

Ob du nicht dazugehorst?
Genossen, hort -

Ein Intelligenzler! -

Es wurde brenzlig,

Und dann begann ein Massaker,
In das selbst Gott,
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Moit nyuwiui apyr -
Hukoro He y6eper.

V Gora ectb oanH aedekT:
Ero cMylaeT MHTENNEKT.
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Mein bester Freund,

Nicht einzugreifen wagte.

Auch Gott hat einen Defekt:
Selbst ihn verwirrt der Intellekt.
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COJIOATBI HA OTOBIXE

Tak Ha3biBaeTCqd KapTHHA
XynoxHuka UoraHcoHa.

B my3ee nycro. Beuepeer.
”CoapgaTtbl Ha oTabixe”
Benuuaso perot

B Bo3ayxe.

TOHKHM 30/10TOM OTCBEUMBAET npya.
N3 npyroi ctenbl opyT:

- Oi, pebaral

- IInbiBUTE Clopa!l

DT0 aeBuubs Opuraaa.
Ckasut 3yObl p1aoBOM.
Kaxnabiit Bonoc, kak xxuBoi!
W - nynbipblilikaMu Koxa
Ha doHe neruero neizaxa.
CerogHs B NOAMOCKOBHOM Napke
KynbTypHOe Meponpusartue.
Tkauuxu c NpeanpuUsTUs,
Hosipku,

[TnoHepsl,

HlaxTepbl

U nencuonepbl

[Tneyom x naeuy

NUayT HaBCTpeuy
CoJIHEUHbIM JlyyaM.

Unyr,

Unyr.

Tpy6at!

[Totot!

N yxoasaT B nnakar

Ha 3akar.
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SOLDATEN AUF URLAUB

So heiflt das Gemadlde
Des Malers Joganson.

Im Museum ist’s leer. Es wird Abend.

”Soldaten auf Urlaub”
Schweben erhaben
In der Luft.

Ein Teich gldnzt in goldenen Farben.

Jemand ruft

Von der Wand gegeniiber:

- He, Kameraden!

- Hier heriiber!

Hier ist eine Madchenbrigade.
Ein Gefreiter bleckt die Zdhne.
Das Haar wie echt, jede Strahne!
Da steht er, braungebrannt, stark,
Vor der sommerlichen Natur.
Heute, um soundsoviel Uhr,

Ist in Moskau, in dem und dem Park
Tag der Kultur.

Weberinnen,

Melkerinnen,

Pioniere,

Pensionire,

Bergarbeiter

Schreiten

In breiter Kolonne

Der Sonne

Entgegen.

Sie schreiten,

Schreiten,

Trompeten

Variante des Themas
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OcTalTcd OHH
Coaparsl -

KuBble aHEKIOTHI
B 3010ueHoOI pame,
B onycrtesiom gome.
Ouwn 6e33ByUHO
3y06bl cKaIAgT.

MM He ckyuHo.
3y6ockangr.
TuumwuHa...

lacHeT n10CTpAa.
Ha nonsgue

Y noryxuiero Kxocrpa
Het conpar...
3anapl CNgAT...
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Und singen!

Und sie betreten

Das Plakat,

Ziehn in das Abendrot.

Es bleiben blof

Die Soldaten -

Lebende Anekdoten

In einem goldenen Rahmen,
In einem leeren Haus.

Sie machen sich nichts daraus.
Sie zeigen

Die Zahne

Und reilen Zoten.
Schweigen...

Die Lampen gehen aus.

Auf der Lichtung

Ist das Feuer erloschen.

Die Soldaten sind verschwunden...

Die Sile schlafen seit Stunden...

119






JAN SATUNOWSKIJ



MbI ObITH 34€Ch OCEHBIO,

KOria BCe MJaMeHeso

M BCE 3HAMEHEJIO.

Ho gns 3uMmHero neca

HYXHbI TOJIBKO BATMaH U TYUIb,
TOJIbKO BAaTMaH M Tyllb...
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Wir waren hier im Herbst,

als alles flammte,

als alles flaggte.

Aber fiir den Winterwald

braucht man nur eine Wattejacke und Tusche,
nur eine Wattejacke und Tusche.
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XYOAOXHHUK

(3a6bin pamMu.1n10)

To ecTb no uero

Nopa3uTeNbHO:

BMECTO MPUOIU3UTENBHO! TOYHOCTH
TOUHas NMPUOIN3UTENbHOCTD.
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DER KUNSTLER

(habe den Namen vergessen)

Das ist wirklich

erstaunlich:

anstelle anndhernder Genauigkeit
genaue Anndherung.
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Kuy no-crapuHke,
yuTarw AKCakoBa,
MaJliol0 KapTUHKH
KOHKpETHO-a0CTpakTHBIE,
Xouy 3a0bIThb,

4TO HA CBETE AeaeTCs,
yuy cebs

HM HA YTO HE HAAESITbCS.
A Ha cBeTe 3uMa,

M B IOMAaX 3aXI/4
pa3HOLBETHBIE OKHa,

Y TAKUE MOXHATbIE

no yraam ¢oHapu,

4TO CMOTPETb LIEKOTHO.
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Ich lebe veraltet,

ich lese Aksakow

und pinsele Bilder,
konkrete-abstrakte,

ich will vergessen,

was auf der Welt geschieht,
ich will nur wissen,

wie das geht, auf nichts mehr zu hoffen.

Und auf der Welt ist Winter,
und in den Hiusern die Fenster
brennen in allen Farben,

und da stehen geduckt

so pelzige Laternen,

daB3 es juckt beim Sehen.
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Cauwka ITonos, nepea caMoi BOWHON OKOHUMWBLLWH
FocyHuBepcuTer, U Kak pa3 22 vioHs
3apeructpupoBaBluiics ¢ Jlocei Jlanuayc - o KoM xe euie
MHE BCIIOMHHATb, Kak He 0 Tebe? CTolo /in

s - BO3J1€ HAlLETro O0LEXUTHS -

MpeacTaBJIsio TO, MPEXHEC BPEMS.

B napk 3axoXy - CKOJIbKO pa3 Mbl ObiBa/iu ¢ ToO0Oi Ha [dHenpe!
Eay Ha YUeuenesky U BUXY -

B TOJire 00peyYeHHbIX EBPEEB

06 pyky ¢ JItocbKoi

Tbl, PYCCKHM!-

WAellb Ha paccTped,

Cawka Ionos...
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Saschka Popow, hat sein Studium noch grad vor dem Krieg beendet,
an der Staatsuniversitadt, und noch am 22. Juni

Ljusja Lapidus geheiratet, an wen denn

sonst soll ich denken, wenn nicht an dich? Nun, wo ich
hier stehe - vor unserm Wohnheim -

und mir diese, vergangene Zeit ins Gedéchtnis rufe.

Ich geh in den Park - wie oft waren wir beide am Dnjepr!
Ich fahr in die Tschetscheljowka und sehe -

in der Menge der verurteilten Juden

Arm in Arm mit Ljuska

dich, Russen! -

gehst zur ErschieBung,

Saschka Popow...
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4 Moiiwa 3 bepabiuesa.
s Mois6ep.
A, MoxerT 6biThb, PaiizaMaH.
CuHubypr, MOXET ObITb.
S noHY B AULO
OKKYMAaHTCKHUM raguHaM.
MeHsd 3akonaJiv B IVMIMHY 3aXHUBO.
s Baiiubepr.
S1 BaituGepr u3 [MaTuxaTku.
4 BaituGepr.
3a uTo MeHd paccTpensau?
4 xua napxartbli, 1€ pbMOM HAMNXaThbli.
Mue namMsTHUK cTouT B PoTTepaame.
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Ich bin Mojscha aus Berdytschew.
Ich bin Mojsber.
Vielleicht auch Rajsman.
Ginsburg, vielleicht.
Ich habe den Okkupanten-Ekeln
in’s Gesicht gespuckt.
Man hat mich lebendig im Lehm begraben.
Ich bin Wajnberg.
Ich bin Wajnberg aus Pjatichatka.
Ich bin Wajnberg.
Warum hat man mich erschossen?
Weil ich ein rdudiger Jude bin, mit ScheiBe voll bis oben hin.
Mein Denkmal steht in Rotterdam.
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9 Obln U3 TEX - MOCKOBCKHMX

BbIOHLIOB, C MJIAJIEHUYECKHUX MOUYTH UTO JET
YCBOMBILUMX, UTO B MUPE €CTb OUH MO3T,

1 310 Bnagum Bnagnmberu; uto MasskoBCKHM -
€AMHCTBEHHbIA, HEMOCTUXUMbIH, PABHBIX-HET
1 He Oblso;

Bce npouee - Tbpy, Der.
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Ich bin einer von denen - den Jungen aus Moskau,
die lernten von Kindesbeinen:

Es gibt auf der Welt nur einen

Dichter - Wladim Wladimytsch; Majakowskij -

der einzige, unerreichbare, der keines gleichen findet
und fand;

alles andere - pfui, Fet.
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Ha Hocy aekabpb. Ha gBope CHEXOK.
Iloa cHeXKOM JIeloK, KaK 3aMeTn1 biok.
Bot u baioka Her, [Tacrepnaka Her,
OAMHOKO MHE B JIEAIHOM CTpaHE.
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Auf der Nase ist Dezember. Auf dem Hof ist Schnee.
Unterm Schnee ist Eis, das bemerkte schon Blok.
Hier ist keiner - weder Blok, noch Pasternak,

ich bin einsam in dem Eisland.
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BbiBaeT CTUX rOBOPHOM.
BbiBaeT HaneBHbIN.
[TokonHbit Mury
nucan

MUCKJAIBbIM CTUXOM.
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Es gibt den gesprochenen Vers.
Es gibt den gesungenen.

Der verstorbene Mitja

schrieb

im winselnden Vers.
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4 He moaT.

He neuaratoch ¢ ogHa teicsiua 938 roga.
9 BaM He HpAaBJIIOCb.

U, HaBepHoe, yXXe He UCITPaBJIIOCh.

Ho g 3Har: Ballly Ba>XXHbI€ CTUXH —

3To Ma/IOBaXHble, HEBAXHbIE CTUXHU.
HMx neyaTalor, nevyaTarorT, rneua...

Tak nokysiaay 9 BaM KOMbITA HA TJieya.
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Ich bin kein Dichter.

Ich werde nicht gedruckt seit dem Jahre tausend 938.

Ich bin euch peinlich.

DaB ich mich bessere, ist unwahrscheinlich.
Aber ich wei3: eure wichtigen Gedichte -

Das sind wenig wichtige, unwichtige Gedichte.
Man verlegt sie, verlegt sie, verleg...

So leg ich euch die Hufe auf die Schultern.
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g MeHs,

JIJISl TOPOXAHUHA,

o718, TeM 6oJiee, I0)KaAHUHA,-

M POMALLUKH - apOMallKH,

u dunanku - pumuamku,

u akauus - Boxpsg Martu.
XpucTono61MBOE BOMHCTBO,
pacnuKaccHBLIEe HALUU AyLIH,
HU3KUI TeOe, 3eMHOI NOKJOH
ot CaMu3aaikux rnos3Tos,
HapyliuTeaei npas,
NOTPOLUNTEJIEN CTIOB.
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Fiir mich,

flir mich aus der Stadt,

fiir mich, vor allem, aus dem Siiden, -
sind Kamillen - Geriiche,

sind Veilchen - Weihrauch,

sind Akazien - Marien mit Kind.
Christglaubiges Heer,

das du unsere Herzen verpikassiert hast,
vor dir verbeugen sich, bis zum Boden,
wir Samisdatdichter,

Gesetzesbrecher,

Wortausschlachter.
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Jletute, rony6bwu, nerure,
[JIYLIMTE, CBOJIOUH. ..
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Fliegt, ihr Tauben, fliegt,
stort sie, die Banditen...
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B aToit

HUUbE AepeBHE

HULIYE TPSNKHU HAa 4aCTOKONaX
Ka3aJucCb HUUbUMMU.

I". Aitrn

[IpoTsruBaio pyky

HUKOMY.

TaHycb, HO HE NOUMY,

KaK KpbIHKAa BbIT0/13J1a 3a TbiH,
KaK CTaJo PbIXJibIM U POAHBIM
pSAHO.
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In diesem
Niemandsdorf
schienen die Lumpen auf den Zaunpféahlen

niemandem zu gehoren.
G. Ajgi

Ich strecke die Hand

niemandem hin.

Ich strecke mich, aber ich fasse es nicht,

wie der Topf durch den Zaun gekrochen kam,
wie der Stoff miirbe und gewohnt

wurde.
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U nesio He B TOM, UTO C rogaMu

B KJIMILIE

CJIMLJIUCH

B HaBHAABLIEHCH BHIOB

ayue

BUTpPAXU

Jlexe u Bpaka,

a B TOM,

YTO OHH KOrAa-To

MHE XaJHYI0 YEPHbD I71a3 000X /I
1 B KPOBb, KakK XeJie30 U KaJablMil, BOLLJIH.
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Nicht darum geht’s, da mit den Jahren
verschmolzen

zu Klischees

in der an Sichten sattgesehenen

Seele

die Buntglasfenster

Légers und Braques,

sondern darum,

daB sie mir mal

das gierige Schwarze der Augen verbrannten
und ins Blut, wie Eisen und Kalzium, gingen.
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Pabun: Gapaku, capau, Ka3zapMbi.
[Ba LBeTa BpeMeHHU:

cepuit

M XeaTo~pOoHapHbIM.

Boaayx

XeJIe3HbIM 3aHABECOM

ObeT N0 r1a3aM; 1o MO3raM.
CnyTHMLA XHU3HH - CeJieKa.
3apasa - npumyc.

PabuH: pacIMBOYHO U Ha BBIHOC.
Pa6uH: JlonaoH - MockBa.
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Rabin: Baracken, Bretter, Kasernen.

Zwei Farben der Zeit:

grau

und gelb-laternern.

Die Luft schlagt eisern

wie ein Vorhang

in die Augen; in die Hirne.
Der Hering - Lebensgefahrtin.
Der Kocher - ekliges Ding.
Rabin: Thekenverkauf.
Rabin: London - Moskau.
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[MoroBopuM ¢ T060IA

KaK MaruuTogoH ¢ MaruuTopoHoM,
nuxas ayuma,

Hekpacos Hukonaesnu Beesonog,
PYCCKHH AIOHEL.
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Sprechen wir miteinander

wie von Tonband zu Tonband,
verwegene Seele,

Nekrassow Nikolajewitsch Wsewolod,
russischer Japaner.






WSEWOLOD NEKRASSOW



n4a1npPO KOCMHUYECKOE

[ToueMy MM HeET - He 3HalO

Ho JIyHbl unu 00 3Be31bl

Ho JIyHy 9 npo6GoBa Ha 3blK
B copok nepsoM roay B Kazanu

3areMHeHHe
BoitHa

TeM He MeHee
Jlyna

Benviit

CseT

benbiit

Cuer

Benbin

Xneb
Kotoporo Her
Hukakoro
Her

Sl AaBHBIM-AABHO BEPHYJICS B MOCKBY
9 noutn Ka)KIlin"l AC€Hb o6e,ua}o

A Ha BUA JAyHa Oblaa BKycHas
A Ha BKyc J1yHa Oblia - 6enas
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AUCH ICH UBER DAS KOSMISCHE

Ob ich fliege oder nicht - weiB} ich nicht
Auf den Mond oder irgendeinen Stern
Doch den Mond hatte ich auf der Zunge
In Kasan im Jahr einundvierzig

Verdunklung
Krieg

Und dennoch
Der Mond
WeiBles

Licht

Weiller

Schnee

Weilles

Brot

Das es nicht gibt
Von dem es gar keins
Gibt

Ich bin schon ldngst nach Moskau heimgekehrt

Ich esse beinah jeden Tag zu Mittag

Aber im Anblick war der Mond kostlich
Aber im Geschmack war der Mond weif3
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3a noagMu 3a iecaMmu
Tam u Tam

U Ttam u cam

U roe mbl ¢ BamMu

e Bbl camu

TonuT neyky Mopo3s
BenbiMu aposBamu

Hawnmu
dBopamu

Bawnmu
HomamMu

rae MockBa

U rae
He MockBa

M npasaa

BO IBOpE ApOBa
BOJa ABa Beapa

HEKOTOpbIE
n Jles KpornuBHuiKuM

Het aJleB npaB
a HeT npas He Jles

BEPHO MPAaBHJIbHO
u B Bunorpagoso Ho

uuoraa yao0Ho
no HJonronpyaHoro



Hinter den Feldern hinter den Wildern
Da und dort

Und weit und breit

Und da wo wir mit euch

wo ihr fiir euch seid

Da heizt der Frost den Ofen
Mit weiBem Holz

Mit unsern
Hofen

Mit euren
Hausern

wo Moskau ist

und wo
nicht Moskau ist

und wirklich

auf dem Hof ist Holz
zwei Eimer Wasser

irgendwer
und Lew Kropiwnizkij

nein aber Lew hat recht

aber nein Lew hat nicht recht
ja richtig

nach Winogradowo doch

manchmal ist es bequemer
bis Dolgoprudnyj
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TYT
TPYAHO CKa3aTh

coo0pasuTh
Hano

Haao 1o
Hago 1o

EBrenuit JleoHnabiu
EBrennit Jleounabiu

u Jleonun Edumbru Onbra AHaHbeBHA
u Jleonun Edpumbiu
TOJIbKO OHA
Jleonua EdpuMbiy [TMHCKUHT J0TO
JleB EBrenbnuy KponuBHUILIKUA TYT TrOBOPUTH
JleB EBrenbuu KponuBHuukui 3TO BUIETH
Jleonuag Epumpiu [TuHckuit
HaJ0
MHEHHUSIMHU
Mexay coboi 6bL10
06MeHHBAJUC
JaBHO
1 OOMEHSITHCh Hazo

Hy a B TO Xe€ Bpems
M 4TO Xe

YTO JAaBHO

4YTO 3HAYHUT AABHO
MO3AHO

HeJIb3s yXe

Ja HeYXeJM Heslb3s

HA XyJ0XHUKa

IaBHO yXe€ YBbI HE/Ib3sl
[IOCMOTPETH

HYy a XyA0XHHKA
MOAABHO X€& MOXHO
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das ist hier
schwer zu sagen

da muB man
dahinterkommen

muf3 man eben
muf man eben

Jewgenij Leonidytsch
Jewgenij Leonidytsch

und Leonid Jefimytsch Olga Ananjewna
und Leonid Jefimytsch
sie allein
Leonid Jefimytsch Pinskij lange
Lew Jewgenitsch Kropiwnizkij miiBte man hier reden
Lew Jewgenitsch Kropiwnizkij Sehen
Leonid Jefimytsch Pinskij
muflte
tauschten
unter sich man das
ihre Meinungen aus
und das
und haben sich ausgetauscht schon lange

nun ja damals

ja was denn

was schon lange

was heiBt schon lange

Zu spat

das geht schon nicht mehr
ja geht das wirklich nicht mehr
diese Kiinstlerin
anschauen das geht leider
schon lange nicht mehr

ja aber die Kiinstlerin

das geht noch
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Tel nyHa
910 na
U rtyna wTyna
Kro kyna
[Moe3na
[TpoBoaa
['opoaa
Xonona
Ax xaxa
IMenena Gesnena
LlenuHa

ban
A nyHa
Tony6as

JlyHa
YTo nyHa
To nyna

To uTO Hapo

Hapg JInano3oBo
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Du der Mond

Ja  und wie

Und dorthin und dorthin
Wer und wohin

Die Ziige

Die Driahte

Die Stadte

Die Kilte
Ah haha
Das Wolkenschleier-Weif3
Das Neuland
Bautz
Aber der Mond

Ist blau

Der Mond
Was ein Mond ist
Das ist ein Mond

Das was sein soll

Uber Lianosowo
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TyT u enn

U cocna

U Gepesa cama

TyT u kycT

Tyt n 1ec

TyT ¥ XBOS ¥ JIUCT
TyT U 3uM

Tyt u ner

U - uynaxk yesioBex -
U yero TosbKO HET...

A uero
Tonbko
Her -

Hety TyT
YuHapbl

Ecau Tyt
Yero Het

3HaAYHT U HE HAJO0
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Hier gibt es Fichten

Und Kiefern

Und selbst Birken

Hier gibt es Straucher

Hier gibt es Wald

Hier gibt es Nadel und Laub

Hier gibt es den Winter

Hier gibt es den Sommer

Und den Menschen den seltsamen -
Ja was es hier nicht alles gibt...

Und was gibt es hier
alles

nicht -

Es gibt hier keine
Platanen

Wenn es hier
Etwas nicht gibt

HeiB3t das: es muf3 auch nicht sein

Fiir Jewgenij L. Kropiwnizkij
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Pabuny

Caer cBeT
TeMHoTa

Ocraercs
Ha Houb B OKHax

B okHax B okHax
Hwuuero
Huuero

[MpockipeBLIas
I'ne pama
U rne dunCKMit nepenaer

'nagkoe cTeksio u Bce

Kak B Barone
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Das Licht das Licht
Die Finsternis

Die bleibt
Uber Nacht in den Fenstern

In den Fenstern in den Fenstern
Da ist nichts
Da ist nichts

Sie ist feucht geworden

Wo der Rahmen ist

Und wo das finnische Fensterkreuz ist
Ist glattes Glas und alles ist genau

Wie im Waggon

Fiir Rabin
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KpacHbi} -aXx-4TO NJ1aToK
U cro pybax cTo moprok
He To rycei
JleGeneit
Onnux credaei
APYTHX JI0AeH

Kyua
MacrepkoBbix Jlng
[IabiBET NETUT
Hapopg ragaut
JInnpa Mactepkosa
IMTuweT opkecTpoBO
EcTp Takoe cioBo
Hery 3Hauur Oymet
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Ein rotes ach-was-fiir ein Tuch
Und hundert Hemden und hundert Hosen
Nicht gerade von Géansen
Von Schwinen
Von einzelnen Halmen
Von anderen Menschen
Ein Haufen
Von Masterkowas Lidas
Der schwimmt der fliegt
Die Leute schauen
Lida Masterkowa
Malt orchestros
So ein Wort gibt es
Wenn nicht wird’s es geben

Fiir Masterkowa
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Tuxo
Oka

MexaHuka
Hemyxuna

Iloexana
INoexana
IMoexana
[MToexana

[loexana noexana

[Toexana
Tyna ciopa

IMoexana
Tyna crona

[Toexana tyna copa

OcobeHHO
O6paTHO
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Ruhe
Die Oka

Die Mechanik
Nemuchins

Fuhr
Fuhr
Fuhr
Fuhr
Fuhr fuhr

Fuhr
Hin und her

Fuhr
Hin und her

Fuhr hin und her

Und besonders
Zuriick

Fiir Nemuchin
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HHEHTP

3anpocTo 10 BEpXHUX 3Taxei
M x okHaMm npsiMo- HY
[Tpuyanusanu
Takcu MalIKHbI
BoraTtbie OrHIMHU CUTHAJIUU
A ¥X TaM OTrOHSA/IH
A oHH

[MpuyanuBanu
OKHa NOTOMY YTO-PAaCKpbITbIE

Beuep-To
HoBeHnbkuit

Bneck o6s0%Ka
NnnocrpupoBato
WNnn

NUnn IOMUHHUPOBAHO
XynoxecTBeHHO
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ZENTRUM

Einfach an den oberen Etagen
An den Fenstern direkt
Legten sie an
Die Taxis die Autos
Die mit ihrem vielen Licht Signale gaben
Man wollte sie verjagen
Aber
sie legten an
Denn die Fenster standen offen

So ein Abend

Noch ganz neu

Einfach eine Pracht der Umschlag
Hlustriert

Oder

Hluminiert

Kunstvoll

Fiir L. Kropiwnizkij
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JeHb
OKOHUEeH

Jles10 K HOYH

Y koro
Jles1o K HOUMn?

CyMepku
MHArku-Marku
JoJIXHbI Ma3aTb
Kak Menku

[MTpsmo
rJjaaBaer ryias

3axpaaaach
3axrnaach

Bcg donapud - csetodopus

U ButpunHas
ByTacopus
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Der Tag
Ist zuende

Es geht zur Nacht

Bei wem
Geht es zur Nacht?

Es dammert
Geschmeidig
Es schmiert
Wie Kreide

Geradeaus
Schwimmt das Auge

Sie will nicht mehr warten
Sie fangt an zu leuchten

Die ganze Scheinwerferillumination
Und die Schaufenster-
Dekoration
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Houb
He Bbigox.siach etue

Joxab
He BbICOX Becb elile

U nopaBHO

MockBa

He Bbicnanaco Beab eule
A 9 cMXYy U CMOTpIO
Hbiury

CTopoxy

U obsg3atenbHo
Ckaxy ¥ Hanuiy

Ecau uto

WUnu ewe ecau uto
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Die Nacht
Ist noch nicht ganz zuende

Der Regen
Noch nicht ganz getrocknet

Und erst recht ist
Moskau

Noch nicht ausgeschlafen
Aber ich sitze und schaue
Atme

Wache

Und sage und schreibe
Auch unbedingt

Wenn etwas ist

Oder sonst noch etwas ist
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YTpoM y Hac
Yaw ¢ conHueMm

Ha Houb -
Monoko ¢ 1yHo#

A B MockBe 3/IeKTpUYECTBO
C ra3zupoBaHHOMU BOAOH
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Morgens gibt es bei uns
Tee mit Sonne

Zur Nacht -
Milch mit Mond

Und in Moskau Elektrizitdt
Mit Sprudelwasser
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Hy
4 mobar0

Hy
OHA He JIIOOHUT

A oHH
IMpucrasoTr
Csagbba

Byner?
Caanpbb6a
He 6yaet?

A 9 uM
I'oBopio

Bnr
CrpawmuBaio
YMmperte?

TI'oBopsaT yMpPyT

l'oBopio Hy roBopro Hago xe
U ue BpeTe?

He
YMmperte?

Toxe Beap Bpete

AX, ympere
Bor Buaunre

Onartp
BpeTte

A Kak CKasaThb
Y106 He coBpaTh
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Nun gut
Ich liebe

Nun gut
Sie liebt nicht

Und sie

wollen wissen
Gibt es

Bald Hochzeit?
Es gibt

Keine Hochzeit?

Und ich sage
IThnen

Thr
Frage ich
Sterbt ihr einmal?

Sie sagen sie sterben

Ich sage Nun ich sage ja wirklich
Und ihr liigt nicht?

Ihr sterbt
nicht?

Da liigt ihr auch

Ach, ihr sterbt
Seht ihr

Wieder
Liigt ihr

Aber wie soll man es sagen
Ohne zu liigen
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HY

nouemy
MOTOMY

yeMy uemy
KOMY KOMY

HY Ka
Hy Ka Hy Ka

HY U HY
U s XUBY

npasaa
npaBaa CTPaHHO

a Korja

TOrAa M HY

M HY UHY HMHY HUHY
M HY U HY U HY U HY U HY
W HY U HY ¥ HY ¥ HY U HY
W HY U HY M HY U HY U HY
M HY U CKaxy

U HY MHY UHY

HY U
JlafgHo
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nun

warum
darum

fiir was fiir was
fiir wen fir wen

nun los
nun los nun los

nun ja nun
jaich lebe

das ist wirklich
wirklich seltsam

und wann

dann und nun

und nun und nun und nun und nun

und nun und nun und nun und nun und nun
und nun und nun und nun und nun und nun
und nun und nun und nun und nun und nun

und nun sage ich

und nun und nun und nun

nun
gut
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TemHoTa
B reMmHoTy

Onyckaercs nblibLA

I'ne-to Tam

Cae-to TyT

I'ne-to okono nuua
Hana nokpbitoit rosioBoit
W B xaHaBax y uocce
HoxneBoi

JenoBoy

U kacatouguiica Bcex
ITpoucxoauT pasrosop
Mexay HeGoMm

U 3zemneit

Mexnay JieToM

U 3umoit
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Dunkelheit
In die Dunkelheit

Fallt der Bliitenstaub

Irgendwo dort

Irgendwo hier

Irgendwo neben dem Gesicht
Uber dem bedeckten Kopf
In den Grdben der Chaussee
Wird ein regnerisches

Ein geschéftliches

Alle betreffendes

Gespréch gefiihrt

Zwischen Himmel

Und Erde

Zwischen Sommer

Und Winter
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OTHOCHTENBHO Hebec -

Cson Hebec
CoBceM
Benec

Yro kacaercs Gepes -
CtBon Gepessbl
Becob

Benec

A BOOOWIE-TO
OceHb -

T10
BpeMs coceH
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Hinsichtlich des Himmels -

Das Himmelsgebidude ist
Ganz
Weil3

Was die Birken betrifft -
Der Birkenstamm ist
Ganz

Weild

Und iiberhaupt ist
Herbst -

Das ist
Die Zeit der Kiefern
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YyscTBYyeTe
Hencreyer
HewncTByeT
Taxko#
Kakoi
HencTByeT
Takon
Tyno#
HewctByeT
Tako#
3akoH
CoxpaHeHus
Yero
CoxpaHenus
3akon?

2

Her 3akoHa ecTb 3aKOH
EcTb 3aKOH a HET 3aKOHa
CoxpaHeHus

Mend

[To cucreme

duesqa
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1

Fuihlt ihr

Es wirkt

Es wirkt

So ein

Was fiir ein
Es wirkt

So ein
Dumpfes

Es wirkt

So ein

Gesetz

Der Erhaltung
Ein Gesetz
Der Erhaltung
Wovon?

2

Es gibt kein Gesetz das ist ein Gesetz
Es gibt ein Gesetz das ist kein Gesetz
Zur Erhaltung meiner

Selbst

Nach dem System

Ich nicht ich
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BILDER






Jewgenij  Kropiwni/ Kij 1958
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Jewgenij Kropiwnizkij 1961
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Oskar Rabin Calc Lianosowo 1957

Oskar Rabin Selbstportrat bb7

193



™



Lew Kropiwnizkij 1957
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Nikolaj Wetschtomow 1967

Walentina Kmpiwni/kaja 1969
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Boris Sweschnikow 1949
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Lidija Masterkowa 1959

Wladimir Nemuchin 1964
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WSEWOLOD NEKRASSOW

Erinnerungen an Lianosowo



Nach Lianosowo brachten mich im Herbst 1959 zwei Aliks - Alik
Rusanow und Alik Ginsburg. Mit Rusanow war ich seit der Schule
befreundet, und Ginsburg stellte damals gerade die erste Ausgabe der
Zeitschrift ”Sintaksis” zusammen. Rusanow half ihm dabei aus
Freundschaft, und ich war mit Gedichten beteiligt. Wie ich hoffe,
nicht nur aufgrund unserer Bekanntschaft.

Ich mochte bei dieser Gelegenheit sofort darauf hinweisen, daB3 ich
fiir diese Gedichte keine Verantwortung iibernehme. Gedichte, dic
ich auch heute noch als meine Gedichte ansehe, gelangen mir damals
erst seit etwa einem Jahr. Ich verstand es noch schlecht, auszuwihlen
und zu streichen. Und die Freunde driangten: Stell dich doch nicht so
an, gib deine Gedichte her, am besten sogar nicht gleich die aller-
besten. Jetzt wird bei uns alles in Ordnung kommen, solche Ausgaben
werden bald schon jede Woche erscheinen. Nun gut, alle zwei
Wochen vielleicht. Wenn du gleich alles auf einmal gibst, dann geht
dir spiter einfach das Material aus. Und so weiter. Mit einem Wort,
von dem, was ich damals veroffentlicht habe, sehe ich heute nur noch
”Auch ich iiber das Kosmische” als mein Gedicht an. Insgesamt gab
es drei Ausgaben von ”Sintaksis”, mit jeweils zehn Autoren, und jeder
Autor war mit fiinf Gedichten vertreten. Nur Cholin mit zehn - wegen
seiner Genialitdt. Exemplare waren es wohl auch zehn oder zwolf, je-
weils ein Typoskript mit zwei Durchschlagen. Und mit dieser Zer-
setzungsliteratur begann die Lagerepopode Alik Ginsburgs, auch wenn
die erste Verhaftung formal wegen Dokumentenfilschung erfolgte:
Ginsburg hatte fiir jemand anderen ein Examen abgelegt. Er bekam
zwei Jahre. Aber das war schon fast ein Jahr spater. Jetzt fahren wir
erst einmal nach Lianosowo und bringen Cholin, Sapgir und Lew
Kropiwnizkij, der zu “Sintaksis” abstrakte Graphiken beigesteuert
hat, jeweils ein Exemplar der Zeitschrift.

Ich fahre also dorthin, um mit Cholin und Sapgir Bekanntschaft zu
schlieBen: An ihren Gedichte habe ich einfach sehr groBes Interesse
gefunden. Uberzeugende Gedichte, genau die richtigen. Ich selbst bin
im letzten Semester und iiberhaupt auf dem laufenden, ich gehe in
den Literaturklub, schitze ”Tjorkin”, Swetlow und Martynow (auch
jetzt noch), Sluzkij und Samojlow (jetzt schon weniger), ich verehre
in hochstem MaBle Glaskow (jetzt auch), und Okudschawa liebe ich
wie eine Freundin (jetzt vielleicht noch mehr als diese). Pasternak
war fiir mich lange so eine Art Achmatowa, bis mich eine kluge Be-
kannte mit der Nase auf "Schwester mein Leben” stie. Und Mandel-
stam machte mir von Anfang an keine Schwierigkeiten, obwohl ich
schon 1954 von Rusanow auf ihn aufmerksam gemacht wurde, als
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mein gesamtes Gepiack erst aus Majakowskij, Jessenin und Blok be-
stand. In dieser Periode eignete ich mir, wie ich mich erinnere, auch
Chlebnikow und Zwetajewa, Sabolozkij und Olejnikow an. Olejnikow
besonders schnell.

Doch hier handelt es sich immer noch um Klassiker. Wer aber ist
heute Majakowskij? Eins steht fest, Wosnessenskij wohl kaum...
Cholin und Sapgir, der sich zu jener Zeit mit b - Sabgir - schrieb, sind
wohl die ersten Kandidaten. Und warum gab es ein so groBes Bediirf-
nis nach Ereignissen? 1. Die, die an der Reihe sind, haben wahr-
scheinlich immer ein groBes Bediirfnis nach ihnen. 2. Es gab, denke
ich, noch weitere Griinde. Uber sie habe ich in einer "Erklidrenden
Notiz” geschrieben (Literaturausgabe von "A-JA™).

Zur Malerei hatte ich im wesentlichen wenig Kontakte. Gerade erst
hatte ich gelernt, die vor kurzem ausgestellten Impressionisten anzu-
schauen. Aber um ehrlich zu sein, bevorzugte ich Marquet. Von der
Ausstellung auf dem Jugendfestival 1957 behielt ich einen ganz all-
gemeinen, wenn auch ermutigenden Eindruck von dem, was zeit-

gemal ist.
1956 gefiel mir Glasunow. Er war damals wirklich noch lebendig.
Aber was diesem Leben - diesen herbstlichen, winterlichen,

stddtischen Zustinden - fehlte, war Festigkeit. Uberzeugungskraft.
Verallgemeinerung und ein geniigend starker Ausdruck - es fehlte ihm
das Ereignis.

Diesen duBlerst angespannten, lebendigen Zustand, meine Luft der
flinfziger Jahre, diesen Zustand (sagen wir in etwa) wie bei Gla-
sunow, jedoch stiarker, durchdringend scharf und schlieBlich zum Er-
eignis geworden, das man nicht iibersehen kann - wie bei Cholin und
Sapgir, - und vielleicht noch mehr als das - das habe ich auf Rabins
Bildern gesehen - und ich war einigermaBen erstaunt. Ich wuf3te
nicht, daB es so etwas iiberhaupt gibt. Man kann wohl so sagen: Ich
habe meine eigenen Gedichte im Bild gesehen. Einiges hatte ich ja
bereits geschrieben, wie etwa ”"Fiir die Elektrizitat gibt es nachts
keinen Schlaf”. Aber alles in allem sollte ich erst noch so schreiben.
Wollte es. Wollte es genau so. Das war einfach notwendig. Genauer
gesagt, ging es nicht nur um Gedichte, sondern um Poesie.

Rabin verdrangte sogleich nicht nur Cholin und Sapgir, sondern fiir
eine gewisse Zeit wohl auch die gesamte Dichtung, da ich so etwas,
ich wiederhole, von der bildenden Kunst einfach nicht erwartet hatte.
Bilder hatte er damals wenige, so um die zehn, und diese fanden be-
reits schnell ihre Interessenten. Rabin aber malte ziemlich langsam, er
hatte einfach keine Zeit: Entweder arbeitete Oskar damals noch bei
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der Eisenbahn (ich erinnere mich nicht genau), oder er war bereits
mit Heimarbeit fiir ein Kunstkombinat beschaftigt. Da hatte er
furchtbar ausfiihrliche, anstrengende und arbeitsintensive Plakate
und Schemata herzustellen. Meistens malte er nachts, und wihrend
der sonntéglichen Ausstellungen schlummerte er dann dauernd vor
seinen eigenen Bildern ein, als einziger von den Anwesenden, und die
warfen einander Blicke zu: Warum muB3 denn der Autor so bescheiden
tun... Von den Prisentationen im Winter 1959 / 60 habe ich wohl
kaum eine ausgelassen: Ich hatte Angst, auch nur ein Bild zu
verpassen. Fiir mich spielten sich die Hauptereignisse der
zeitgenossischen Kunst gerade hier, auf der Rabinschen Staffelei ab...
Und nicht umsonst sage ich im buchstablichen Sinn: Ich trug ihn mit
mir herum. Ja, ich trug ihn, ich trug ihn mit mir herum und brachte
wirklich ein Rabinsches Bild, natiirlich ein metergroles, zu Okud-
schawa in die ”Literaturzeitung” (Literaturnaja Gaseta) und lieB es
dort fiir drei Tage stehen. Sollen sie es sich anschauen. Sollen sie
doch sehen, und wenn Okudschawa danach am Sonntag nicht nach
Lianosowo fahren und dort singen will, dann soll er sich schiamen.
Doch ich muf3te mich schiamen, als Okudschawa, der das Bild lobte
und allem zustimmte, dann nicht auf dem Sawelowsker Bahnhof er-
schien. Ich hatte eine ganze Menge Leute eingeladen... Unter ihnen
auch die bewuBte Freundin. Uberhaupt war ich so bose auf Okud-
schawa, daB ich nicht mehr weiter mit ihm verkehrte, bei allem Re-
spekt vor seinen Liedern. Genauer gesagt, vor seinem Singen. Eigent-
lich waren wir nur durch die "Magistrale” bekannt, und spéter dann
habe ich von ihm noch Liedtexte fiir ”Sintaksis” geholt. Dabei konnte
ich ihn sogar iiberzeugen, daB8 es keinen Sinn mache, auf der
Schreibmaschine das noch einmal abzutippen, was schon gedruckt
vorliege, sondern daB es besser sei, auf der Maschine etwas anderes
abzutippen... Und natiirlich habe ich ihm meine eigenen Gedichte
untergeschoben. Meiner Meinung nach kam dort bereits irgend etwas
in Gang, aber seine Rezension war unklar: Irgend etwas, wei3t Du,
verstehe ich da nicht... Und auBerdem habe ich Kopfschmerzen,
gestern haben wir gefeieri... Schreib doch besser russische Lieder...
Das klang schon allzu viterlich, aber trotz allem menschlich. Und
wenn ich mich dann noch an die griindlichen Gutachten zweier
anderer Meister erinnere, wird mir einfach iibel: Eine dieser Straf-
predigten ist duBlerst poetisch, die andere hochst gesellschaftlich, und
noch dazu mit einer parteilichen Schattierung... Okudschawa muf}
man immerhin das Recht einrdumen, zu denken, daB3 nur Lieder Sinn
machen, da er selbst Lieder schreibt und es ihm besser als anderen
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gelingt. Aber diese Meister sollten mit ihrer Propagierung von Posi-
tionen etwas vorsichtiger sein, diese Meister, die wohl kaum besser
sein diirften als alle anderen zusammen. Nun ja, da3 einer besser ist
als der andere - das mag wohl stimmen. Martynow habe ich dann
bereits keine Gedichte mehr gebracht, wie ich es eigentlich vorhatte
(vielleicht war das ein Fehler), aber ich war endgiiltig iiberzeugt: Es
gibt nichts Wichtigeres als Lianosowo...

Obwohl man sagen muB}, wie auch immer, Propaganda gab es auch
hier genug. Besonders Sapgir zeichnete sich dadurch aus. Er hatte die
Angewohnheit, in angeheitertem Zustand Sluzkij anzurufen und ihn
daran zu erinnern, daf3 seine - Sapgirs - Poesie dadurch hervorsteche,
daB in ihr Geisteskraft sei...

Und alle meine Martynows und Swetlows, Twardowskijs, Okud-
schawas und Glaskows - die hat Sapgir natiirlich mit leichter Hand
vom Tisch gefegt. Mit eben jener Kraft eben jenes Geistes. Und mit
diesem Geist habe ich seit damals noch eine personliche Rechnung zu
begleichen. Als etwa zehn Jahre spiter diese Geisteskraft aus allen
Lochern gekrochen kam, da erkannte ich sie sofort wieder, auch ohne
in die Materie einzudringen, allein am Klang, auch wenn sie sich
mittlerweile in eine andere Richtung gewendet hatte. Aber das gerade
fallt ihr ja besonders leicht.

Rabin jedoch hat sich nicht mit Propaganda beschiftigt. Sogar aus-
driicklich und mit voller Absicht. Ich wiirde sagen - aus Boshaftigkeit.
Er sitzt da, raucht und hort sich irgendeine radikale Sentenz an, eines
der iblichen Systeme zur Projektierung der kiirzesten und be-
quemsten Magistrale fiir die gesamte zeitgendssische Kunst auf
Kosten alles iibrigen, was abseits dieser Magistrale liegt. Und wenn
der Redner aufhort zu sprechen, dann sagt er mit duBerst sanfter
Miene: "Einerseits...”

Nicht, daB er eine Resolution verabschiedet - nein, mit einer In-
tonation der Unabgeschlossenheit 1ddt er irgendwie zur Fortsetzung
ein. Aber eine Fortsetzung kommt aus irgendeinem Grunde bereits
nicht mehr zustande... Es erhebt sich ein allgemeiner Larm. Walja
geht in die Kiiche und bringt Kartoffeln, Butter, Hering und was es
sonst noch gibt. Und das alles war nur gut.

Mit der Geistesnahrung verhielt es sich ganz unterschiedlich. Im
Marz 1945 habe ich mich zum ersten Mal wiahrend des Krieges satt-
gegessen, und wie - bei einer Tante in Mariupol habe ich eine ganze
Dose Kochfleisch weggeputzt. Und dann war mir zwei Wochen lang
schlecht. Aber hier geht es ja nicht um zwei Wochen, hier geht es um
zehn Jahre, und das betrifft nicht nur mich allein. Mich vielleicht
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sogar weniger als andere. Was die Dichtung betrifft, so war es schon
recht schwierig, mir etwas vorzumachen. Auch heute noch habe ich in
etwa denselben Geschmack und dieselbe Meinung. Mit der bildenden
Kunst war es etwas anders. Meine Schwierigkeit bestand wie bei den
meisten darin, daB ich einfach, wie es heif3t, kein Auge und keinen
Geschmack fiir die Malerei hatte. D.h. meine Wahrnehmung war wie
ein Gebidude ohne Fundament, ohne eine urspriingliche, organische
Reaktion auf Farbe, Faktur u.d. - das, woriiber jede Modistin und
Handarbeiterin verfiigt.

Da sagt man: Scho-0n... Und dann schaust du hin: Ja was ist hier
denn eigentlich schon?.. Ich halte dieses geringfiigige Detail aus
meiner Biographie fiir typisch, man konnte sogar sagen fiir bedeut-
sam. Die Erlosung, die Befreiung von der ganzen propagandistischen
Last des sogenannten sozialistischen Realismus - das war die erste
Bedingung. Erst einmal muB3te man nach Luft schnappen, und dann
konnte man anfangen zu reden. Das heiBt, eine heilige Sache, das
erste, worauf es ankam, war, der Kunst jegliche Belastung zu
nehmen. Eine wirklich zeitgenossische Kunst war notwendig. Eine
freie, natiirliche, eine, wie sie selbst sein wollte. Und so weiter. Eine
undogmatische Kunst, die nicht ausgestellt wird, fiir die man nicht be-
zahlt wird, fiir die man aber auch nicht in’s Gefangnis kommt, bis jetzt
auf jeden Fall. Die man in seinem eigenen Kreis machen kann. Das
heif3t, man braucht eine kleine Kunst. Und wo kann man sie bei uns
finden? Hier komme ich in’s Stocken. Diese Kunst ist eigentlich schon
da, bitte schon: Rabin. Ob er mir gefdllt? Ja und wie, mehr als alle
anderen. Aber ist es richtig, wie er mir gefillt, ist das denn wirkliche
Kunst? Endlich eine vollkommen freie usw. Doch wieder spreche ich
nicht iiber mich - ich spiele einen anderen. Von diesen anderen gab es
jedoch sehr viele. Das war eine Mehrheit, und wenn sie auch nicht
gerade iiberwdltigend war, so ging sie einem doch auf die Nerven.
Nein, diese vollkommen freie Kunst, die Kunst als solche - mit ihr war
ganz offensichtlich nicht alles in Ordnung. Ob es sie gibt, ob sie in der
Natur existiert - diese Frage wollen wir zunachst einmal zuriick-
stellen. Im Jahre 1960 jedenfalls, denke ich, gab es sie in diesem Land
nicht nur nicht, es konnte sie gar nicht geben. ”Nun reicht es uns aber
mit den Ideen: Wir wollen es schon haben.” Aber was heif3t hier denn
schon?.. Natiirlich wurden solche Fragen nicht laut diskutiert, ganz
im Gegenteil: Was wirkliche Kunst ist, und nicht das, womit man uns
betriigen wollte, das wuBten alle auswendig, als erstes. D.h. was
schon ist, das wuBBte man eigentlich ganz genau. Und darin lag das
Ubel - man wuBte es rein spekulativ...
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Wir sitzen also nebeneinander auf Rabins Sofa oder auf der Liege
Jewgenij Leonidowitschs und bemiihen uns, hinter das Geheimnis zu
kommen: Warum ist diese Arbeit ”besser” als eine andere? Weshalb
ist sie ”schoner”? Dummkopfe waren wir damals beide noch, aber wo
ich versuchte, zu verstehen, zu begreifen, zu vergleichen, zu sehen,
da begab er sich bereits auf den Weg zu den Gipfeln des Wissens. Ich
hore, daB3 er bereits Auslegungen macht... Er lernt, nicht mit den
Augen zu sehen, sondern mit der Zunge. Mit einem blinden Organ. Er
lernt es und verbreitet seine Lehre.

Nicht umsonst liebte es Jewgenij Leonidowitsch, mit den Besuchern
seines Kdmmerchens (es kamen selten mehr als zwei bis fiinf, dafiir
war es zu eng) Gliicksspiele zu veranstalten, Kiichenschabenrennen
und Auktionen ohne Geld (manchmal wurde auch etwas gekauft,
jeder gab soviel aus, wie er konnte, doch das geschah selten): Die
Hauptsache dabei war ein unmittelbares personliches Interesse, sich
in der Wahl nicht zu irren - hier hilft dir keine Wissenschaft, hier
muflt du selbst zusehen, wie du klarkommst... Aus den Hianden Jew-
genij Leonidowitschs, der sich morgens an’s Zeichnen wie an eine
Handarbeit setzte, kamen an manchen Tagen so an die zehn Arbeiten,
vielleicht auch mehr. Und vieles wanderte direkt in den Ofen. Nach
der Aussage Olga Ananjewnas - vollig zu Unrecht. Die besten Arbei-
ten legte Jewgenij Leonidowitsch zuriick, und die iibrigen verschenkte
er einfach an den erstbesten Gast, aber manchmal verschenkte er sie
auch nicht.

Die Skizzen und Zeichnungen waren ganz unterschiedlich: abstrakt,
figurativ, naturalistisch, verallgemeinernd, Variationen zu Etiiden
nach der Natur, Portrits, ja und besonders Blumen und StrdauBe. Er
erarbeitete sich seine Motive und jagte sie durch ein ganzes Para-
digma von Stilen und Techniken, zu denen er noch solche, die er neu
erfand und erarbeitete, hinzufiigte. Und dieser SpaB, den sich der
alte Kropiwnizkij von Zeit zu Zeit mit uns machte, indem er uns in
dieses Meer der kiinstlerischen Vielstimmigkeit - manchmal auch ein
wenig absichtlich - warf und uns zwang, eine Wahl zu treffen und
nicht einfach nur zu betrachten - das war fiir ihn eine Fortsetzung
seines Unternehmens ”“nach Picasso”, dieses forcierten Bock-
springens durch verschiedene Manieren und Stile. Weder
mystifizierte noch verhohnte er etwas. Auf keinen Fall. Er liebte alle
diese Stile, aber noch mehr liebte er es, sie zu wechseln. Und keine
Zeichnung, nicht einmal die kleinste Skizze konnte er schlecht machen
- es muBte alles natiirlich, ehrlich, gut sein. Er kam zwar kaum einmal
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aus seinem Winkel hervorgekrochen (und dieser Winkel war ganz
schon weit entfernt - Dolgoprudnyj - das war schon eine ganze Reise,
auf die sich selten jemand von den Lianosower Gisten begab, und
nicht umsonst siedeln jetzt noch einige nicht ganz gewissenhafte
Memoiristen auch Jewgenij Leonidowitsch in Lianosowo an, dabei
lebte er mit seiner Frau immerhin 6 km weiter), doch nahm er
aufgrund seines lebendigen Wesens, vielleicht wie kein anderer,
stiirmischen Anteil an diesem ganzen Moskauer Brei. Er liebte es,
sowohl Frieden zu stiften, als auch den einen gegen den anderen
aufzuhetzen. Die Hauptsache aber war: Er heizte aus allen Kriften
diesen Kessel einer ununterbrochenen Kldrung des Verhiltnisses zur
Kunst an, dieses panische, krampfhafte, vielfach beschleunigte
Begreifenwollen nach dreiBig Jahren Hungerration... Auch er selbst
gab sich dieser Panik hin, machte sich aber zugleich iiber sie lustig.

Alle wollten im Prinzip nur eines: sich von der Dogmatik in der
Kunst befreien. Um dieses Zieles willen griff man zu beliebigen alter-
nativen Dogmen, zuweilen auch zu sehr hdBlichen. Aber Dogma-
tismus entsteht nicht unbedingt aus einer bosen Absicht, er entsteht
aus Armseligkeit und Unwissen. Aus Hilflosigkeit. Aus Eile. Und er
kleidet sich in Praxis und Erfahrung. Was dann im Grunde auch ein-
trat. So war das also.

Und bei Gott, fiir neun von zehn, die iiber die reine Malerei und
liber Cézanne redeten, war Cézanne eben das auserwidhlte Dogma,
das solideste. In dem MaBe, wie ich es lernte, Bilder zu betrachten
(und ich habe es schlieBlich doch gelernt), erkannte ich auch besser
das Wesen dieser Soliditdt. Aber die Sache ist die, daBl dieser
malerische Purismus auch noch fiir den zehnten zum Dogma wurde.
Dieser zehnte verfiigte zwar selbst iiber eigene praktische Erfahrung,
manchmal war er sogar ein Kiinstler. Er stiitzte sich wirklich auf seine
Erfahrung, aber irgend etwas stimmte mit dieser Erfahrung nicht
(wenigstens im hiesigen Kontext). Und er sah tatsédchlich, er hatte ein
Auge, aber das Auge war irgendwie getrennt vom Kopf. Und all diese
wie von oben fallengelassenen Bemerkungen oder Anspielungen iiber
die Rabinsche Sujethaftigkeit und Literaturhaftigkeit klangen wie das
Pfeifen im Zahnloch - auf jeden Fall nicht sehr iiberzeugend. Aber sie
waren zu horen und klangen eigentlich iiberall durch. Ich schaue und
denke trotz allem: Und wie wiirde denn Oskar ein Stilleben malen?
Und so weiter. Die fortschrittliche Offentlichkeit wollte damals unbe-
dingt alle an Falk messen, und dies umso mehr, als sie, sagen wir, in
Bezug auf Jasper Johns noch vollig ahnungslos war... Rabin wurde
meinem Eindruck nach allmahlich ein wenig bose; er wurde schweig-
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sam, zog sich zuriick, und unmerklich fiir ihn selbst gab er ein wenig
nach. Bedauerlicherweise, wie mir scheint.

Meiner Meinung nach waren die ersten Bilder, die ich in Lianosowo
sah, die stidrksten, frischsten und schiarfsten. Im wesentlichen waren
es, soweit ich mich erinnere, Temperabilder. Vielleicht kannte ich
damals das Wort "Tempera” noch nicht, aber an den Echtheitseffekt
dieser rauhen, “verputzten” Oberfliche ohne jegliche sichtbare
”Unterteilung” erinnere ich mich sehr gut. Wie an die Farben des
elektrischen Lichts in Moskau bei schlechtem Wetter - gelb, griinlich
und violett, wie an die Farben der Schule, die Farbe des Kalks auf
den blauen Jacken oder der im Tintenfa8 zerkleinerten Kreide. Der
feuchte Lappen hinterlieB an der Tafel Spuren in genau dieser Farbe,
allerdings schmieriger und expressiver... Wenn Sie so wollen, das war
malerisch, das war Malerei. Von den Bildern des Jahres 1959 ist, so-
viel ich weiB3, heute nur noch eines in Moskau, und zwar ein Bild, das
Rabin seinerzeit Leonid Jefimowitsch Pinskij, zu dem er beste
Beziehungen unterhielt, geschenkt hat. Es ist selbstverstdandlich eines
der besten Bilder, aber andere Bilder von damals sind mir noch
scharfer und nachhaltiger in Erinnerung geblieben, sie waren noch
offener fiir jene Sujethaftigkeit, die damals alle aus der Kunst
fortjagen wollten...

Eben das Jahr 1960 war die Zeit, als sich Rabin von der Tempera-
zur Olmalerei umorientierte. Er selbst sprach, wie ich mich erinnere,
von irgendwelchen technischen Griinden, aber mir schien irgendwie,
daB ihn unsere Astheten doch schlieBlich ”aufgezogen” hatten und
daB er alles daran setzte, ihnen in bezug auf die Malerei etwas zu be-
weisen. Vielleicht hat er ihnen auch etwas bewiesen, dariiber will ich
nicht streiten. Die Welt seiner Bilder blieb irgendwie dieselbe. Gliick
und Erfolg standen bevor. Aber ich denke dennoch, wenn man Rabins
Bilder aus den Jahren 1958-60 zusammentragen und richtig zeigen
wiirde, dann konnte vieles an seinen rechten Platz geriickt werden.
(...
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Biographien

Igor Sergejewitsch Cholin, geb. 1920, lebt in Moskau. Militardienst
von 1940 - 1946, Kriegsverwundung. Im Jahre 1949 beginnt er im
Lager zu schreiben. Bis zum Ende der 1980er Jahre in offiziellen
sowjetischen Verlagen lediglich Veroffentlichung von Kinder-
gedichten. Sein Oeuvre umfaBt Lyrik, Erzdhlungen, Romane.

Jewgenij Leonidowitsch Kropiwnizkij (1893 - 1979). Von 1904 bis
1911 Studium am Stroganow-Institut in Moskau. Beschiaftigung mit
Malerei, Graphik, Poesie, Theater und Musik. Lehrtatigkeit in ver-
schiedenen kiinstlerischen Studios und Pionierpalédsten. In den fiinf-
ziger Jahren Wirken im Lianosowo-Kreis.

Wsewolod Nikolajewitsch Nekrassow, geb. 1934, lebt in Moskau.
1955 - 1960 Studium der Philologie. Seit Ende der fiinfziger Jahre
redeorientierte Lyrik. Verschiedene Arbeiten im Grenzbereich
visueller Poesie; poetische Objekte.

Genrich Weniaminowitsch Sapgir, geb.1928 in der Stadt Bijsk im
Altaj-Gebiet. Militardienst, Arbeit im Bildhauerkombinat. Lebt in
Moskau. Sein schriftstellerisches Oeuvre umfaf3it Kindergedichte,
Gedichte, Prosa, Theaterstiicke und Filmdrehbiicher.

Jakow (Jan) Abramowitsch Satunowskij (1913 - 1982), Geboren in
Jekaterinoslawl (Dnepropetrowsk). Ende der 20er Jahre Studium an
einem Technikum in Moskau; Bekanntschaft mit Dichtern aus dem
Kreis der Konstruktivisten. 1931 Riickkehr nach Dnepropetrowsk;
Studium der Chemie. Kriegsteilnahme, Verwundung. Nach dem Krieg
Wohnsitz in Elektrostal bei Moskau. Zu Lebzeiten war seine
redeorientierte Lyrik nur einem kleinen Kreis von Freunden bekannt;
bis Ende der 80er Jahre in offiziellen sowjetischen Verlagen lediglich
Veroffentlichung von Kindergedichten.
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Lew Jewgenjewitsch Kropiwnizkij, geb.1922 in Tjumen; seit 1923 in
Moskau. 1939 Beginn eines Kunststudiums. Beschiftigung mit
Malerei, Bildhauerei, Keramik, Graphik, Interesse fiir Poesie und
Musik. Ab 1941 Militdardienst; schwere Verwundung und Invaliditét;
Riickkehr nach Moskau und Fortsetzung des Studiums bei
A.Dejneka. 1946 - 1954 Lagerhaft in Komi und Kasachstan. 1956
Rehabilitierung und Riickkehr nach Moskau; erste abstrakte
Arbeiten.

Walentina Jewgenjewna Kropiwnizkaja, geb. 1924 in Moskau. Teil-
nahme an einem Kunstzirkel. Ihre Eltern Olga Ananjewna Potapowa
und Jewgenij Leonidowitsch Kropiwnizkij waren ihre Lehrer. 1978
Emigration nach Frankreich.

Lidija Alexejewna Masterkowa, geb. wahrscheinlich 1929 in Moskau.
1943-1946 Unterricht an einer Kunstschule. 1946 Beginn eines
Kunststudiums. Seit der Lianosowo-Zeit aktive Teilnahme am inoffi-
ziellen Moskauer Kunstleben, 1975 Emigration nach Frankreich.

Wladimir Nikolajewitsch Nemuchin, geb. 1925 in Moskau. 1943 -
1946 Teilnahme in einem kiinstlerischen Studio. 1950 - 1957 Mitglied
in der Moskauer Kiinstlergesellschaft. 1957 Eintritt in das Surikow-
Institut, bald danach AusschluB3. Seit der Lianosowo-Zeit aktive Teil-
nahme am inoffiziellen Moskauer Kunstleben. Ab 1974 einer der
Hauptorganisatoren von Ausstellungen im Saal des Graphiker-Ver-
bandes an der "Malaja Grusinskaja”.

Olga Ananjewna Potapowa (1892 - 1971), 1917 erste Reise aus ihrer
Heimatstadt Orlow im Wjatsker Gouvernement nach Moskau. Univer-
sitdtsstudium. Arbeit als Zeitungs-und Theaterzensorin. 1920 Begeg-
nung mit Jewgenij Kropiwnizkij. Beschéaftigung mit Malerei, Aquarell,
Graphik. Aktive Teilnahme im Lianosowo-Kreis. Seit 1957 abstrakte
Malerei.

Oskar Jakowljewitsch Rabin, geb. 1928 in Moskau. 1946 - 1948
Studium an der Kunstakademie in Riga. 1948 - 1949 Studium am
Surikow-Institut; Ausschlu wegen Formalismus und Riickkehr zu
seinem ersten Lehrer Jewgenij Kropiwnizkij. Bis 1958 Arbeit als
Bahnangestellter, danach in einem Kunstkombinat. Nach der
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Lianosowo-Zeit als einer der Hauptorganisatoren des inoffiziellen
Moskauer Kunstlebens (Bulldozer-Ausstellung 1974 u.a.) bekannt
geworden. 1978 Emigration aus der UdSSR. Lebt heute in Paris.

Boris Petrowitsch Sweschnikow, geb. 1927 in Moskau. 1945 - 1946
Studium der Kunst. 1946 Verhaftung unter der Anschuldigung anti-
sowjetischer Tatigkeit. 1946 - 1953 Lagerhaft in Uchta / Autonome
Republik der Komi. 1954 - 1957 Aufenthalt in Tarussa. 1956 Reha-
bilitierung. Kontakte zum Lianosowo-Kreis.

Nikolaj Jewgenjewitsch Wetschtomow, geb. 1923 in Moskau. 1946
Beginn eines Kunststudiums. 1951 Studienabschlu8 und Arbeit als
Designer. Mitte der fiinfziger Jahre Bekanntschaft mit Jewgenij
Kropiwnizkij, Oskar Rabin und Lew Kropiwnizkij.
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Wolfgang Eichwede, Karl Eimermacher und Peter Spielmann in
Verbindung mit dem Museum Bochum, dem Verein Kultur Ost-West
Bochum, der Forschungsstelle Osteuropa in Bremen und dem Seminar
fiir Slavistik der Ruhr-Universitdt Bochum.
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Kunst und Poesie aus Moskau bei Edition S-Press
Herausgegeben von Giinter Hirt und Sascha Wonders

Kulturpalast. Neue Moskauer Poesie & Aktionskunst.

Eine Dokumentation aus Buch, Tonkassette und Kartensammlung mit
Originalaufnahmen von Wsewolod Nekrassow, Andrej Monastyrskij,
Lew Rubinstein, Dmitrij A. Prigow, der Gruppe "Muchomor”, Nikita
Alexejew u.a.

160 S./60 Min.. DM 48.-

Moskau.Moskau.

Aktion. Kunst. Poesie.

Videostiicke mit "Kollektive Aktionen", Andrej Monastyrskij. Dmitrij A.
Prigow. Nikita Alexejew, Wadim Sacharow, llja Kabakow. Jossif Back-

stein u.a.

VHS, schwarz/weif}, deutsche Untertitel. 43 Min., Begleithett, DM 148.-

Dmitrij A. Prigow
Azbuki. Alphabete.
Tonkassette (Autorenlesung), 60 Min., DM 22.-

Konzept - Moskau - 1985.

Eine Videodokumentation.

Band 1: Poesie (Andrej Monastyrskij, Dmitrij A. Prigow. Lew
Rubinstein). Band 2: Aktion ("Kollektive Aktionen", Jossit Backstein,
Ilja Kabakow. Andrej Monastyrskij). Band 3: Ateliers (Nikita Alexejew.
Erik Bulatow, Ilja Kabakow, Irina Nachowa, Wladimir Naumez,
Wadim Sacharow, Iwan Tschujkow, Oleg Wassiljew).

3 VHS-Kassetten, schwarz/weil}, deutsche Untertitel, DM 300.,-



Akustische Literatur und Sound Poetry auf Ton-
kassetten bei Edition S-Press:

Miguel Algarin - Charles Amirkhanian - Konrad Baier - Bazon Brock -
William Burroughs - John Cage - Henri Chopin - Philip Corner -
Robert Creeley - Francois Dufrene - Lawrence Ferlinghetti - Hartmut
Geerken - Allen Ginsberg - Eugen Gomringer - Raoul Hausmann -
Bernard Heidsieck - Helmutr Heissenbiittel - Ernst Jandl - Friederike
Mayrocker - Michael McClure - Mauricio Nannuci - Otto Nebel -
Meret Oppenheim - Oskar Pastior - Gerhard Riihm - Patti Smith - Gary
Snyder - Anne Waldman
























Lianosowo. ImZimmer von Oskar Rabin. Inder ersten Reihe (links) im schwarzen
Jackett Oskar Rabin, (rechts) imgrauen Jackett Igor Cholin. Inder zweiten Reihe
die zweite von links Walentina Kropiwnizkaja, die Frau Oskar Rabins,
und ganz rechts ihr Vater Jewgenij Kropiwnizkij.
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Oskar Rabin in Lianosowo.









	Untitled

